SA III PLES gI:PM

Open Access Journal for Popular Music Studies

Gesellschaft fiir Popularmusikforschung e. V.

Hg. v. Katharina Alexi, Eva Krisper & Eva Schuck
www.gfpm-samples.de/index.php/samples/issue/27
Jahrgang 20 (2022) - Version vom 17. Oktober 2022

DICKE LUFT IN GELSENKIRCHEN!

WIE GEORG KREISLER MIT SPOTT UBER DEN POTT
EMPORUNG AUSLOSTE ..

Christoph Mdller-Oberh&user

GEORG KREISLER ZUM 100. GEBURTSTAG

Am Dienstag, den 24. Oktober 1961 gegen 21:35 Uhr sorgte laut Chronik der
Stadt Gelsenkirchen eine Radiosendung fur einigen Aufruhr (Stadt Gelsen-
kirchen 1961: 324: Uhrzeit nach Rotthauser Wochenblatt 27.10.1961). Im
Abendprogramm hatte der WDR, dem NDR zugeschaltet, das vom Wiener
Kabarettisten Georg Kreisler und seiner damaligen Frau und Bihnenpartne-
rin Topsy Kuppers vorgetragene Chanson »Gelsenkirchen« als »Gelsenkir-
chener Duett« gesendet.’ In diesem Stlck wurde die Stadt nicht gerade in
ein vorteilhaftes Licht gerickt: Gelsenkirchen wurde auf satirische Weise als
Bergbaustadt mit schlechter Luft (Abb. 1), (klein-)burgerlichem Materialismus
und als kulturloses Odland dargestellt. Daraufhin hagelte es telefonische
und schriftliche Proteste aus der Bevolkerung,? die den damaligen Ober-
stadtdirektor Hans HUlsmann dazu animierten, einen Beschwerdebrief an
den NDR-Intendanten Walter Hilpert aufzusetzen. Diesen schickte er nicht

1 Die Originalaufnahme ist im Archiv des NDR erhalten (Archiv des NDR Hamburg,
M807520). Sie wurde nach Kenntnis des Verfassers nie verdffentlicht. Auf den Schall-
platten und CDs von Kreisler finden sich ausschlieflich Solo-Versionen (Kreisler [19617] =
Kreisler 1962: Kreisler 1971/1999a: Kreisler 2002).

2 Eine Zusammenstellung dieser Proteste (Zeitungsausschnitte und einzelne Schreiben
von Burgerinnen und Birgern) findet man in einer Akte im Gelsenkirchener Stadtarchiv
(StA Gelsenkirchen, Ge 35/46). Die lokalen Zeitungen hatten teilweise in die Proteste
eingestimmt. So erholb das Rotthauser Wochenblatt die Forderung, »einen geharnisch-
ten Protest an den Norddeutschen Rundfunk zu richten« (Rotthauser Wochenblatt 27.
Oktober 1961).
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etwa diskret gen Hamburg, sondern lie} ihn auch Uber den Verteiler der
Deutschen Presseagentur gehen und gab ihn an diverse Tagesperiodika
weiter. Nun wurde die Diskussion rund um das Chanson, die zundchst vor
allem in den regionalen
und lokalen Zeitungen
stattgefunden hatte, auch
auf Uberregionaler Ebene
wahrgenommen. Am Ende
berichtete sogar Der Spie-
gel ausfihrlich Uber den
Fall (Der Spiegel 22.11.1961.
42f) — und auch Uber die
Antwort Hilperts, der zwar
betonte, man habe die
Burger*innen  Gelsenkir-
chens nicht beleidigen
wollen (StA Gelsenkirchen, TAVORIT
Ge 35/46). Zugleich aber

wies er den Protest Huls- Abb. 1. »Lieblich schweben durch die Luft die
schwarzen D&mpfe« — Cover von Erich Sokol zur
Schallplatten-Single von Georg Kreislers
»Gelsenkircheng, ca. 1961 © Annemarie Sokol

manns durch Hinweis auf
die beim Kabarett typische
Uberzeichnung zuruck, rief
unter Bezug auf eine ebenfalls nicht vorteilhafte Erwdhnung der Stadt
ltzehoe in Schillers Wallenstein® zur MaRigung auf und legte damit den Gel-
senkirchener*innen nahe, das Chanson doch einfach mit Humor zu nehmen.

Dass man in Gelsenkirchen alles andere als amusiert war, ja geradezu
verschnupft reagierte, ist erklarungsbedurftig, denn dass (auch humo-
ristische) Lieder oder Chansons Uber Stadte geschrieben werden, ist — da-
rauf wies auch Hilpert in seinem Schreiben hin — zundchst einmal nichts
Ungewdhnliches: Berlin hat seine »Berliner Luft« (Morat 2017), in Heidelberg
hat so mancher bereits sein Herz verloren® und in KéIn lebt seit Jahrzehnten
eine ganze Industrie davon, die Heimatstadt frisch zur neuen Karnevals-
saison mit (u.a.) sentimentalen Balladen in Mundart zu versorgen (zum Kolner
Dialektlied siehe u.a. Reimers 2009). Auch das Ruhrgebiet hat hierzu in-
zwischen das eine oder andere zu bieten, man denke nur an Herbert Grone-

3 Hilpert spielte hier auf den in Wallensteins Lagererwdhnten »langeln] Peter aus ltzehd«
an, der das Vermogen seines Vaters durchgebracht hatte (Schiller 1967: 26).

4 Das Marschlied »Ich hab' mein Herz in Heidelberg verloren« stand 1927 im Zentrum des
gleichnamigen Singspiels von Fred Raymond (Musik), Fritz Lohner und Bruno Hardt-
Warden (Text) (Denscher/Peschina 2002: 143f.).
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meyers »Bochum« (1984), mittlerweile in Stadt und Stadion® zur Hymne ge-
worden (Schurian 2016: 139), oder den Missfits-Hit »Oberhausen« (20071).
Angesichts von Liedern Uber Stadte, die aufgrund fehlender Tradition, nach
Kriegszerstérungen und/oder wegen geringer finanzieller Moglichkeiten
nicht unbedingt als besonders attraktiv gelten kénnen, verwundert es nicht,
dass auch deren weniger schéne Seiten in den Liedern anklingen oder
vermeintliche Vorzlige derart Uberspitzt dargestellt werden, dass deutlich
wird, dass es sich um eine Parodie handelt — so geschehen beispielsweise
im 1962 verodffentlichten Tango-Schlager »Der Mond von Wanne-Eickel«
(Kasper 2003/04). »Nichts ist so schén wie der Mond von Wanne-Eickel, die
ganze Luft ist erfillt von ew'gem Maik, hiel} es dort — was zumindest von de-
nen, die in Wanne-Eickel wohnten, als eindeutig unzutreffend erkannt wor-
den sein durfte.

Auf den ersten Blick hatte man auch Kreislers »Gelsenkirchen« fir ein
solches gefdlliges Liedchen Uber eine x-beliebige Stadt halten kénnen,
denn es startet zundchst recht harmlos mit einer Szene, in der das lyrische
Ich nach Iangerer Zeit in die Heimatstadt zurlckkehrt: »Was seh' in der Ferne
ich blitzen? Vom Kirchturm die Spitzen! Die Heimat ist nah!«® Werden hier
bereits traditionelle Heimatklischees (Kleinstadt mit Kirchturm etc.) bedient
(Confino 1993; Jager 2020),” so wird kurz darauf noch dicker aufgetragen,
wenn ein »altes Mutterlein« in Es-Dur, und damit harmonisch von der eigent-
lichen Tonika C-Dur hérbar abgesetzt (T. 21-28) (Kreisler 2015: 57f.), den
Heimkehrenden mit pathetischen Worten begrufit:

»Wir warteten so. Du bliebst so lang fort. Das schickt sich doch nicht.
Doch nun bist du wieder zurlck,

nun bleibe daheim, ruhe dich aus. Genielle dein Glick!« (Kreisler 1973:
125)

Schon bei dieser Ruhrseligkeit hdtte man argwdhnisch werden kdnnen. Spa-
testens allerdings im Refrain wird die satirische Grundrichtung tberdeutlich,
wenn es nach dem vom Tempo her frei vorzutragenden, deklamierenden

5 Der Song wird seit Jahren bei Heimspielen des VfL Bochum 1848 vor dem Anpfiff ge-
spielt.

6 Da Georg Kreisler die Texte seiner Chansons im Laufe seines Lebens immer wieder ver-
andert und angepasst hat, gibt es auch von »Gelsenkirchen« verschiedene, leicht von-
einander abweichende Textfassungen. Hier zugrunde gelegt wird die Version in Kreisler
1973:125-132.

7 Ineinem Essay hat Kreisler »Gelsenkirchen« geraume Zeit nach den Vorkommnissen von
1961 im Zusammenhang mit dem Thema Heimat erwahnt: » Jeder Mensch hat eine Hei-
mat, aber die Heimat mancher Menschen ist einfach furchtbar. Was macht ein Mensch,
dessen Heimat Gelsenkirchen oder Liverpool ist? Ganz ohne Zweifel liebt dieser Mensch
Gelsenkirchen oder Liverpool ebenso, wie ich Wien liebe« (Kreisler 2013: 14). Zu Kreislers
Vorstellungen von Heimat bzw. seiner Ablehnung des Begriffs siehe Kasek 2007: 10-17.
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»Denn sehen Sie das hat nur unsre Heimatstadt« (T. 37-40) mit einem Glis-
sando als Auftakt vom Klavier eingeleitet heifit:

Das gibt es nur bei uns in

Gelsenkirchen!

Herrliche Stadt der gro3ideutschen Kohlenbergwerksindustrie!
Das gibt es nur bei uns in

Gelsenkirchen!

In unsrer einzigartigen Brennstoffdemokratie! (Kreisler 1973: 125)

Es folgen im weiteren Verlauf des Chansons wenig schmeichelhafte Aussa-
gen u.a. zu den gesundheitlichen Folgen eines Lebens in Gelsenkirchen (»wer
lebt dort schon lang?«), dem Humor der Einwohner*innen (»WER hat den
norddeutschen Ernst verbunden mit Schweizer Humor?«) sowie zum Zivilisa-
tionsgrad (»WO ist der Kinobesuch und der Alkoholismus erheblich? WO ist
die Bettwdsche grau und die Seifenreklame vergeblich?«). Das alles wird be-
gleitet von einer heiteren, schmissigen Musik, bei der — wie bei Kreisler hdu-
fig® — Punktierungen in der Melodie, dazu ab und an Staccati und kleinere
Verzierungen (Glissandi, Vorschlage) im Klavierpart sowie die betonte, gera-
dezu aufgesetzt wirkende Frohlichkeit beim Vortrag — bei Auftritten gerne
begleitet durch eine ausdrucksstarke Mimik — den satirischen Impetus un-
terstreichen. Auch eine Prise Tonmalerei scheint enthalten, wenn der Bohr-
hammerlérm, der den Gelsenkirchener*innen »téglich durchs ruflige Ohr«
klingt, vom Klavier mit Oktavrepetitionen in >\h&mmernden« Vierteln in hoher
Lage angedeutet ist (T. 85-88) (Kreisler 2015: 62).

Dass das Chanson mit seinen vielen Spitzen in Richtung Gelsenkirchen
starker Tobak sein kénnte, hatte man beim NDR wohl schnell bemerkt, denn
die bereits im Mai 1960 entstandene Aufnahme’ ruhte erst eine gewisse Zeit
in der Schublade bzw. wurde, was Kreisler spater in der Anmoderation des
Chansons ironisch kommentierte, zundchst lediglich »im neunten Programm
um zwei Uhr nachts«™ gesendet. Am 24. Oktober 1961 erfolgte die Uber-
tragung allerdings abends zur Hauptsendezeit als Pausenfiller im Rahmen

8 Man denke hier u.a. an die Klassiker »Tauben vergiften im Park« und »Bidla Buh«.

9 Zum Entstehungszeitpunkt des Liedes gibt es unterschiedliche Angaben: Kreisler selbst
hat vom Jahr 1958 gesprochen (im Booklet zu Kreisler 1971/1999 sowie auf der CD in der
Anmoderation), in der von Thomas A. Schneider und Barbara Kreisler-Peters herausge-
gebenen Notenausgabe ist falschlicherweise 1962 angegeben (Kreisler 2015: 56).

10 Man hore dazu Kreisler 1971/1999: Track 14, 418 min (= Anmoderation zu Track 15). In der
Kreisler-Biografie von Hans-Juergen Fink und Michael Seufert ist von vier Ausstrahlun-
gen die Rede, die ohne nennenswertes Echo bereits zuvor erfolgt seien (Fink/Seufert
2005: 208). Wahrscheinlich basiert diese Aussage auf dem Spiegel-Artikel von 1961, in
dem ebenfalls von vier Ausstrahlungen die Rede war (Der Spiege/ 22.11.1961: 43). Die
Westdeutsche Allgemeine Zeitung berichtete zudem, das Chanson sei in der ersten
Jahreshdlfte 1961 in den Minchener Kammerspielen zu héren gewesen (WAZ 26.10.1961).
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der Sendung »Zum Tanzen und Zuh&ren senden wir ..«. Das passte im
Grunde wie die Faust aufs Auge, was auch die Horzu anzudeuten schien,
wenn sie die Ankundigung des Kreislerschen Beitrags mit der Bemerkung »als
Pausenfuller gibt's 'nen Knuller« quittierte und als Vorwarnung schrieb, dass
das Ehepaar Kreisler/Kuppers »zwei Kostproben seines skurrilen Humors«
(Horzu 22.-28.10.1961: 90)" ge-
ben werde. In der Tat ist davon
auszugehen, dass die Hoérer”
innen dieses Programms, de-
staomscHe nen ansonsten Stlcke von ver-

BUHNEN

EELSENKIHBHEN

DIE VIELSEITIGE STADT

schiedenen Tanzorchestern zu

Operette
Sinfonie- Schauspiel

s ranamen Zee %l Gehor gebracht wurden (u.a.

Chorkonzerte

B wurden ein  »Romantischer

SAMMLUNG

: ol onticn Blues« und ein »Champagner-
STADT. VOLKS- 4 Kunst- L= ]
BILDUNGSWERK y --. ‘- '. ﬂljﬂlﬂ‘.li ng ChG—ChO« gesp|e|t)’ etWOs

an d.Spitze der
Volkshedhschulen

Norarh-Westfolens LAASINRULLZES anderes erwartet hatten und

STADTISCHE

nun durch Kreislers Satire aus

Freihandbibliothek

der Tanzstimmung gerissen

wurden.
e .
Die Ausstrahlung des Chan-
y scuLoss BERGE sons in einem nicht besonders
Vorgen passenden Kontext erklart
Buerschen

s vielleicht, warum es ausge-
Abb. 2: »Gelsenkirchen — Die vielseitige Stadt« — echnet zu diesem Zeitpunkt —
Das Selbstbild in einer Grafik © Stadt und nicht etwa bei frUheren
Gelsenkirchen Sendungen — zu empdrten Re-

aktionen kam. Sie erklart aber noch nicht die Empérung selbst und vor allem
nicht den Arger des Oberstadtdirektors, der fur seine Haltung im Haupt- und
Finanzausschuss der Stadt ubrigens parteitbergreifend Unterstltzung
bekam. Zwar gab es vereinzelt Stimmen, die zum Ignorieren des Chansons
rieten, um diesem nicht noch zusd&tzliche Aufmerksamkeit zu verschaffen —
so z.B. der FDP-Abgeordnete Hermann Kerl (StA Gelsenkirchen, Pr 756:
Protokoll 30.10.1961, 18). Die Mehrheit aber ging mit Hilsmann d'accord und
wollte dem eigenen Arger auch 6ffentlich Ausdruck verleihen. SPD-Stadt-
ratsmitglied Gertzen fragte sogar nach maéglichen rechtlichen Schritten
gegen Kreisler und die Verwaltung versprach, alles zu tun, um eine Ver-
offentlichung auf Schallplatte zu verhindern (ebd.).

1 Als zweites Chanson trug Kreisler seinen »Musikkritiker« vor.
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Fur diese erstaunlich heftigen Reaktionen lassen sich aus heutiger Sicht
mehrere Grunde anfuhren. Zund&chst ist festzuhalten, dass Kreisler und
KUppers mit dem Chanson einen besonders empfindlichen Nerv trafen,
bemihte sich Gelsenkirchen doch nach dem Zweiten Weltkrieg verstarkt
darum, eben nicht mehr als kulturlose Kohle- und Industriestadt wahrge-
nommen zu werden, sondern sich als GroRstadt (mit um 1940 immerhin knapp
400.000 Einwohner*innen) und einem interessanten sowie von hochkul-
tureller Warte aus relevanten Kulturleben zu prasentieren.” In einer Grafik,
die das stadtische Amt fur Wirtschaftsférderung und Presse etwa zeitgleich
zum Chanson Kreislers in der hauseigenen Postille, den Gelsenkirchener
Bicittern, veroffentlichte, wurde Gelsenkirchen beispielsweise als »Die viel-
seitige Stadt« (Abb. 2) angepriesen, die von den stadtischen Kulturinsti-
tutionen wie Theater, Orchester und Bibliothek bis hin zu Naherholungs-
gebieten einiges zu bieten habe (Gelsenkirchener Bldtter 16.-31. Oktober
1961:10).

Ganz besonders stolz war man auf die aus Sicht der Stadtoberen
geglickte Verbindung von Arbeitertradition und Kulturleben. Das wird
exemplarisch in Kommentaren zum zwei Jahre zuvor, also 1959 eréffneten,
modernen Theaterneubau von Werner Ruhnau deutlich. Die Vorsitzende des
Kulturausschusses, CDU-Stadtratsmitglied Elisabeth Nettebeck, betonte
beispielsweise in der zur Eréffnung gedruckten Festschrift:

Die schwer arbeitende Bevolkerung unserer Industrie-Grofistadt hat
ein Recht auf die festliche Uberhéhung ihres harten Werktags, und so
bedeutet der Bau nicht die Befriedigung des Luxusbedurfnisses einer
kleinen Schicht, auch nicht das Zugest&ndnis an ein kommunalpoliti-
sches Prestige, sondern ist die notwendige Erflllung eines geistigen
Anspruchs weitester Kreise der Bevélkerung. (Stadt Gelsenkirchen
1959: [4])

Und Kulturdezernent Johannes Hoffmann sekundierte pathetisch:

Uberall vernehmen wir den Ruf der Verantwortlichkeit durch innere
Freiheit. So auch in unserer Stadt der Férderturme und Hochofen. Eine
Stadt harter Arbeit bekennt sich mit dem Opfer harter Arbeit nicht nur
zu schoénen Schulen fur ihre Jugend, sondern auch zu einer Fest- und
Feierstatte fir ihre gesamte Bevolkerung nach getaner Arbeit: zur ei-
genen Buhne in eigenem Hause. (ebd.: [8])

12 Zur Kulturpolitik der Stadt ist bisher ein Band zur Zeit des Nationalsozialismus erschienen
(Schmidt 2006). Eine Dissertation zur Kulturpolitik der Nachkriegszeit ist laut Auskunft
des Gelsenkirchener Stadtarchivs in Arbeit.
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Dass man gerade mit dem Theaterneubau ein Zeichen gesetzt habe, be-
tonte auch der Intendant, Hans Hinrich, der in seinem Kommentar zur Eroff-
nung den Stadtratsmitgliedern, die 1955 einstimmig fur den Bau votiert hat-
ten, dankte:

Sie haben damit der miden, zu oft gedankenlos nachgebeteten Mar
von der Ausschliefllichkeit des westdeutschen »Kuhlschrank-« und
»Fernsehtruhen-« Materialismus einen erfrischenden Fulitritt gegeben.
Und darum verdient die Stadt Gelsenkirchen fir lhre Kihnheit Dank
und Erfolg. (ebd.: [11])

Angesichts einer solchen Rhetorik und der grofRen Hoffnungen, die mit der-
artigen kulturellen Prestigeprojekten verbunden waren, mussten die satiri-
schen Bemerkungen Kreislers wie ein Schlag in die Magengrube erscheinen.
In seinem Chanson hiel} es ndmlich zum Bildungsstand der Gelsenkirche-
ner*innen unter anderem:

Und die Bildung kann man gar nicht Ubertreiben.

Doch das Fernsehen hilft uns sehr,

Film und Funk sogar noch mehr.

Gute Blucher haben wir, nur das Lesen und das Schreiben
fallt uns noch manchmal® recht schwer. (Kreisler 1973: 131)

Daher warf Oberstadtdirektor Hulsmann Kreisler in seiner nach Hamburg
spedierten Protestnote vor, von Gelsenkirchen ein Bild zu zeichnen, das viel-
leicht dem 19. Jahrhundert, aber nicht mehr der gegenwdartigen Realitat ent-
spreche (StA Gelsenkirchen, Ge 35/46), weil es — so ldsst sich ergdnzen —
die allgemeine Entwicklung Gelsenkirchens von einer »groRen Stadt« zur
»GroRstadt<* mit mehr als Koks und Kohle ebenso wenig bericksichtigte wie
die mittlerweile durchaus anerkannten st&dtischen Bemihungen um Kultur-
pflege und Breitenbildung.®

Ein weiterer Ausléser fur den Arger Uber das Chanson war, dass es bei
Kreisler keinen persdnlichen Bezug zu Gelsenkirchen gab. In den meisten
Fallen stammen Stadtelieder von >Eingeborenen« oder >Eingemeindeten,

13 Bisweilen heillt es auch »noch immer« statt »noch manchmail« (z.B. Kreisler 1971/1999a).

14 Diese Formulierung wahlte Hulsmann im Vorwort des Verwaltungsberichts fur den Zeit-
raum 1955-57 zur Beschreibung der Stadtentwicklung (Stadt Gelsenkirchen 1957: Vor-
wort).

15 Vor diesem Hintergrund ist es wohl auch zu verstehen, dass man zeitweise dartber
nachdachte, Kippers und Kreisler zu einem Besuch Gelsenkirchens aufzufordern, damit
sie sich von den kulturellen Errungenschaften personlich Uberzeugen kdénnten (so in ei-
nem Entwurf des spd&teren Schreibens von Hulsmann an Intendant Hilpert in: StA Gel-
senkirchen, Ge 35/46).
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wie beispielsweise dem Kolner Kratzjersanger Willi Ostermann,’ oder zumin-
dest von am Ort Aufgewachsenen, wie es z.B. bei Gronemeyer und seinem
Verhdltnis zur Stadt Bochum der Fall ist.” Vor dem Hintergrund solcher
»authentischer« Erfahrungen scheint man eher bereit zu sein, Kritik zu tole-
rieren, zumal diese — wie z.B. in »Oberhausen« von den Missfits — meist eher
sanft formuliert (»Wat soll dat, dat macht nix, das stecken wir weg, genau
wie die Zechen, die Kohle, den Dreck«) oder gerne wieder humorvoll ins
Positive gewendet wird (»Wenn die Sonne versinkt Uber der A3, is' der Rest
der Welt dir total einerlei«). Jedenfalls andert kritische Distanz nichts an der
grundsétzlichen Zuneigung zur Heimatstadt. Ahnlich betonte auch Marius
Muller-Westernhagen in seinem Song »Wieder hier« (1998), der sich nicht nur
als Liebeslied, sondern auch als Hommage an den »Pott« lesen bzw. hdren
lasst, bejahend:

Ich rieche den Dreck,

Ich atme tief ein,

Und dann bin ich mir sicher

Wieder zu Hause zu sein. (Muller-Westernhagen 1998)

Es ging eben um »zu Hause«, was man dem in Dusseldorf geborenen Mller-
Westernhagen und bekennenden BVB-Fan trotz seines Wohnsitzes im ho-
hen Norden (bzw. spater in Berlin) zumindest noch halowegs abnahm, wah-
rend bei Kreisler als im gesamten deutschsprachigen Raum agierenden Ka-
barettisten mit judisch-wienerischem Hintergrund™® die Zeile »weil ich ein
alter Gelsenkirchener bin« lediglich in Kombination mit »[ilch hust' noch heu-
te« und »[d]as kommt vom Klima« aus Grinden der Pointe eingebaut wurde
(Kreisler 1973:132).

Wie wichtig dieser Aspekt war, wer da eigentlich aus welchen Grinden
Uber Gelsenkirchen sang, zeigt sich auch in dem BemuUhen der Lokalzeitun-
gen und der Stadtoberen herauszufinden, warum Kreisler sich ausgerechnet
Gelsenkirchen vorgekndpft hatte. Der einzige Bezugspunkt, den man eruie-
ren konnte, war ein kurzes Engagement seiner Gesangspartnerin Topsy
Kippers am Gelsenkirchener Stadttheater in der Saison 1952/53, Uber das

16 Ostermann wurde 1876 im damals noch eigenstdandigen, aber spdter eingemeindeten
Mulheim am Rhein geboren (Liessem [1952]; Staffel 1976). Kratzjer sind auf Kolsch erzanlte
Anekdoten, die vom Lebensalltag der einfachen Kélner*innen berichten und bisweilen
in Liedform vorgetragen werden.

17 Groénemeyer wurde in Gottingen geboren, wuchs allerdings in Bochum auf (Wellinghaus
2016: 23).

18 Zur Biografie des am 18. Juli 1922 in einer judischen Familie in Wien gelborenen, 1938 mit
seiner Familie in die USA emigrierten und 1955 nach Wien bzw. Europa zurtickgekehrten
Kreisler siehe vor allem Fink/Seufert 2005 sowie die Eintrage in den einschléigigen Lexika
(z.B. Dohl 2007, Dshl 2012).



DICKE LUFT IN GELSENKIRCHEN!

schnell die Meldung verbreitet wurde, es sei konfliktreich und mit einer
Strafzahlung wegen Vertragsbruchs fur Kuppers eher unrthmlich zu Ende
gegangen.” Das Chanson sei somit als spdte Rache von Kuppers an der
Stadt Gelsenkirchen zu verstehen (z.B. Leserbriefe in WAZ 27.10.1961). Kreisler
hat das stets bestritten und betont, dass Klppers an der Entstehung des
Stlicks nicht beteiligt war.? In der Tat gibt es fur eine persénliche Abrech-
nung keine Belege. Eher scheint es ihm um eine satirische Auseinander-
setzung mit einem bestimmten Typ Stadt im Nachkriegsdeutschland der
Wirtschaftswunderzeit gegangen zu sein, wie man ihn wohl von Bottrop bis
ins Bergische hinein auch andernorts hdtte vorfinden kénnen.?' Allerdings
war Gelsenkirchen zum einen bereits durch den seit den 1950er-Jahren
gdngigen Begriff »Gelsenkirchener Barock« in der 6ffentlichen Diskussion mit
dem Etikett des neureichen Aufsteigertums ohne (Mébel-)Geschmack und
kulturelles Bewusstsein versehen — ein Begriff, der Ubrigens ebenfalls immer
wieder Protest in Gelsenkirchen ausgeldst hatte (Hardetert 1991). Zum an-
deren eignete sich mit der Endung »-kirchen« wohl kaum ein Stéddtename im
Ruhrgebiet so gut daflr, traditionelle romantische Heimatbilder zu evo-
zieren, die eben zur Realitdt der Industriestadt in einem besonderen Kontrast
standen — einem Kontrast, der gerade zu Anfang des Chansons mit der
Heimkehrszene auch entsprechend ausgeschlachtet wird. Dazu passt, dass
das Stuck von Kreisler bisweilen als »Lied von der Heimatstadt« (Kreisler
1971/1999: Track 14, 4:33 Min.) bezeichnet und in der von Thomas A. Schneider
und Barbara Kreisler-Peters herausgegebenen Notenausgalbe mit »Die Hei-
matstadt« als Unter- bzw. Alternativtitel versehen ist. Alles deutet daher auf
ein satirisches Anknlpfen an den Liedtyp »Heimat- und Heimwehlied« (Gre-
verus 1973) bzw. an das spdtestens seit der Frihen Neuzeit bekannte Orts-
oder Stadtepreis-Lied hin (Greverus 1972: 321-324), um auf diese Weise in der
Nachkriegszeit verbreitete Werthaltungen zu kritisieren. Eine persdnliche
Abrechnung mit Gelsenkirchen ist dagegen unwahrscheinlich.

Das andert aber nichts daran, dass Kreisler einen wichtigen Punkt unter-
schatzt hatte, dass ndmlich gerade bei Auflenstehenden die Frage der Legi-

19 Die unkonventionelle Kippers hatte sich eigenmdachtig Urlaub genommen, weshalb
man ihr wegen Vertragsbruchs kundigte. Kuppers bat daraufhin um Nachsicht und er-
klarte sich bereit, eine Abstandssumme zu zahlen, woraufhin man sich auf Seiten des
Theaters — wohl auch aufgrund ihres noch »jugendlichen< Alters (damals gerade einmal
21) — am Ende zu einer gutlichen Vertragsauflosung bereiterklarte.

20 Das betonte er beispielsweise auf der Plattenhulle der bald nach den Vorkommnissen
gepressten Single (Kreisler [19617]).

21 Dass Gelsenkirchen lediglich stellvertretend fur andere Stédte dieses Typs gestanden
habe, betonte auch Intendant Hilpert — mit dem Effekt allerdings, dass die Rheinische
Post z. B. schrieb: »Auch das noch: Gelsenkirchen »nur stellvertretend« gemeint« (RP 9.
November 1941).
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timitat ihrer Kritik gestellt wird. So wies er auf dem Umschlag der kurz darauf
(wohl im Winter 1961) erschienenen Schallplatten-Single darauf hin, dass er
als Wiener ja auch kritische Wienerlieder schreibe — und das, obwohl er sei-
ne »Heimatstadt sehr liebe« (Kreisler [1961?7]). Das war zwar zutreffend, denn
Kreislers satirische Wienerlieder wie »Wien ohne Wiener« oder »Wo sind die
Zeiten dahin«, eine Austextierung des ersten Satzes von Mozarts Sonata
facile KV 545 (Geiger 2009: 47-50), gehoren zu seinen Klassikern und stielen
in der Tat in Wien nicht Gberall auf Begeisterung (Irrgeher/Baumgartner 2017,
Kasek 2007). Allerdings Ubersah er dabei, dass es nicht dasselbe ist, Gber die
eigene Heimatstadt oder Uber eine fremde Stadt derart kritische Worte zu
verlieren. Hinzu kam noch ein sozialer Konflikt, denn Kreisler nahm als
auswartiger Intellektueller eine traditionelle Arbeiterstadt aufs Korn und
schreckte dabei auch vor Klassenklischees nicht zurtick. Wahrend bei ande-
ren Ruhrgebiets-Liedern entsprechende Klischees normalerweise ins Posi-
tive gewendet werden — Gronemeyer besingt in »Bochum« z.B. die Ehrlich-
keit (»bist 'ne ehrliche Haut«) und Unverstelltheit (»hier, wo das Herz noch
z&hlt«) der Stadt und ihrer Burger*innen und zitiert zu Beginn demonstrativ
das Steigerlied (zu diesem Lied Heilfurth 1954: 194-196, 210-218; Widmaier
2008) —, heit es bei Kreisler spottisch, dass das »Lesen und Schreiben« den
Gelsenkirchener*innen trotz aller Bemihungen immer noch recht schwer-
falle. Und wer z.B. einmal in einem Gelsenkirchener Bergwerk verschittet ist,
konne nicht etwa aus moralischen, sondern vor allem aus dkonomischen
Grunden damit rechnen, wieder ausgegraben zu werden (»sicherlich grabt
man mich, wenn man Kohlen braucht, wieder aus«). Damit wurden bildungs-
blrgerliche Vorbehalte gegenuber Arbeiterinnen und Kleinburger*innen
bedient, die im Grunde kaum kulturfahig seien und einem ungezigelten
Materialismus huldigten. Der Verweis auf die (vermeintliche) Lese-Recht-
schreib-Schwdche der Gelsenkirchener*innen lasst sich eventuell sogar als
Seitenhieb auf den traditionell starken Anteil an (damals noch vor allem aus
den ehemaligen deutschen Ostgebieten und aus Polen stammenden)
Migrant*innen verstehen. Letztlich entstand das Bild, dass die Gelsenkir-
chener®innen zwar durchaus zu Geld gekommen waren bzw. kommen
konnten (»[ulnd es schlagt bei uns besonders unterm Nerz, unser berihmtes
goldenes Gelsenkirchener Herz«). Am Ende aber erweise sich, wenn man die
dortigen Verhdltnisse in groRere Zusammenhdnge einordne, das Bemihen
um (kulturelle) Anerkennung als Oberflachlichkeit und Selbstiberschatzung,
die bei Gasten allenfalls Erstaunen, wenn nicht gar Entsetzen hervorrufe:

Herren und Damen,
alle von Rang und Namen,
kommen zu uns und fahren gleich wieder weg.

10
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Damen und Herren,
hoéren von unsren Karrieren
und schaun es sich an und kriegen einen Schreck. (Kreisler 1973: 128)

So betrachtet hatte Gelsenkirchen eigentlich nur eines zu bieten: Kohle —
das allerdings in jeder erdenklichen Form (»aber WO gibt es Kohle? Stein-
kohle, Braunkohle? Knochenkohle, Tierkohle, Blumenkohle? Schoéne, dre-
ckige Kohle? WO gibt es die? Erraten!«)! Dazu gab es von Kreisler dann zwar
kein pathetisches Steigerlied, aber immerhin am Ende des Chansons ein iro-
nisches »Gluck aufl« (z. B. Kreisler [1961?]; Kreisler 2015: 72)

Dass das Chanson einen kleinen Skandal ausldste, hatte schliefllich auch
mit der vollkommen verungliickten Offentlichkeitsarbeit der Stadt zu tun.
Dass Oberstadtdirektor Hilsmann seine Beschwerde nicht vertraulich an
den NDRrichtete, sondern eine Kopie des Schreibens Uber sémtliche Presse-
verteiler sandte, 1Adsst sich zumindest als naiv bezeichnen. Offensichtlich war
man vor dem Hintergrund der Proteste in der Burgerschaft vom eigenen mo-
ralischen Standpunkt (und Recht) derart Gberzeugt, dass sich niemand Uber
die Folgen eines solchen &ffentlichen Protestes Gedanken machte. Nun aber
sah sich — wie er in seinem Antwortschreiben betonte — auch NDR-Inten-
dant Hilpert zur éffentlichen AuRerung gezwungen und sorgte durch seinen
souverdnen Konter mit dem Verweis auf die kabarettistischen Gepflogen-
heiten und dem Schiller-Zitat dafur, dass die Gelsenkirchener*innen genau
als das in der Offentlichkeit dastanden, als was sie gerade nicht gesehen
werden wollten: als kleinburgerliche, humorlose Provinzler*innen.

Dass man sich mit dem &ffentlichen Protest ein Eigentor geschossen
hatte, sahen auch manche Gelsenkirchener*innen so: In den stédtischen
Gremien musste sich Oberstadtdirektor Hilsmann Kritik daran stellen, dass
er seine Beschwerde derart an die groRe Glocke gehdngt hatte (StA Gelsen-
kirchen, Ge 35/46: Protokollauszug o. Datum). Und die Buersche Zeitung
kommentierte nach Erscheinen des Spiegel-Artikels Uber das Chanson:

Die ganze Aufregung um den sogenannten Ruf Gelsenkirchens ist fur
die Katz, jetzt hat sich die Zeitschrift »Der Spiegel« der Geschichte
angenommen und unter dem Deckmantel vermeintlicher Objektivitat
wird das »Problem Gelsenkirchen« so kaltldchelnd ironisch abgehan-
delt, dall man widnschen mdchte: »O hattet ihr nur geschwiegenc.
(Buersche Zertung 21. November 1967)

N
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Abb. 3: Das gab es nur ... in Stuttgart: Georg Kreisler im
Bergwerksstollen< des SDR, 1983 © SWR/Hugo Jehle

Schlieflich sorgte ausgerechnet die mediale Aufmerksamkeit dafir, dass
das Chanson — was man in der Stadtverwaltung eigentlich hatte verhindern
wollen — kurz darauf als Single erstmals auf Platte gepresst wurde — verse-
hen mit einem Kommentar von Kreisler, der jene Gelsenkirchener*innen, die
sich beschwert hatten, noch einmal ausfihrlich der Humorlosigkeit zieh. Zwar
duferte sich Kreisler spater auch zu den Nachteilen, die ihm als Klnstler, der
auf Engagements in Funk und Fernsehen angewiesen ist, aus einem solchen
Skandal entstehen (Fink/Seufert 2005: 209). Letztlich aber war der Karriere
des Chansons damit der Weg bereitet: »Gelsenkirchen« wurde ein fester Be-
standteil von Kreislers abendfillenden Solo-Programmen und schaffte es als
Klassiker« auf seine Everblacks-Platten. Auch im Fernsehen war das Lied zu
horen, z.B. im Jahr 1983 in der SDR-Sendung /ch wollt ich wcéir'... (Kreisler 1983),
in der Kreisler fur den Vortrag mit Flugel in einen notdurftig nachgebauten
Bergwerksstollen gesetzt und zeitweilig von zwei missmutig dreinblickenden
»Gelsenkirchenern« auf einer Lore durch den Stollen geschoben wurde (Abb.
3). Schlieflich nahm Kreisler in gesetztem Alter 2002 sogar noch einmal eine
Neufassung auf (Kreisler 2002). Dabei verdnderte er den Fokus auf Gelsen-
kirchen ein wenig, indem er einen neuen Anfang textete und anstelle der
Heimkehrszene eine ganze Reihe von Stddtenamen von Augsburg bis Sin-
delfingen nannte, von denen es hief}, dass sie alle »nach Kultur« lechzten.
Erst danach kommt Gelsenkirchen ins Spiel, wenn es heif3t:

Und eines Tags sagte man mir:
Willkommen im Revier!

12
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Heut' Abend spielen wir in Gelsenkirchen,
das ist die Stadt der herrlichen Kohlenbergwerksindustrie.
(Akademie der Kinste, Berlin, Georg-Kreisler-Archiv 418: 42f)

Ob er damit dem Lied durch eine Art Historisierung ein wenig die Spitze neh-
men und Gelsenkirchen als exemplarisch fur viele Stadte nennen wollte, oder
ob er im Gegenteil die besondere Kulturlosigkeit Gelsenkirchens (bzw. des
Reviers) herausstreichen wollte, muss an dieser Stelle offenbleiben. Ersteres
ist wahrscheinlicher, letzteres aber nicht auszuschlielRen.

Was zwischen den »Fronten« nach der Radiolbertragung im Herbst 1961
etwas unterging, war indes, dass durchaus nicht alle Gelsenkirchener*innen
durch das Chanson vor den Kopf gestoRen waren. So wehrte sich ein Blrger
in einem Brief an den Oberstadtdirektor explizit gegen dessen Verallge-
meinerung, dass sich alle Einwohner*innen beleidigt gefuhlt hatten. Statt-
dessen betonte er, er und seine Umgebung hatten sich beim Horen kdstlich
amusiert (StA Gelsenkirchen, Ge 35/46). Die Platte werde er sich sofort
kaufen, sobald sie auf dem Markt sei. Dass dies kein Einzelfall war, bestatigte
auch Kreisler selbst, der auf der Plattenhllle seiner Single schrieb, dass
vielfach Anfragen wegen einer Schallplatte gerade aus Gelsenkirchen und
Umgebung an ihn ergangen seien. Schon damals waren offenbar nicht alle
Gelsenkirchener*innen dieser Art der Heimatlied-Parodie gegenltber abge-
neigt. Zudem heilte die Zeit schliefflich die Wunden. Zum Ehrenbirger reichte
es fur Kreisler, der am 22. November 2011 starb, zwar nicht mehr. Kreislers
Single aber lieR die Stadt 1991 wohl zum 30. Jahrestag der inzwischen be-
rahmt-beridchtigten Ausstrahlung nachpressen und verteilte sie auf einem
ihrer Neujahrsempfdnge als Geschenk. Spdatestens damit war Kreislers
Chanson kein Skandal mehr, sondern dhnlich wie der »Mond« fur Wanne-
Eickel ein fester Teil der Stadtgeschichte, auf den man im »urgemutlichen
Grubengasparadies« am Ende sogar ein wenig stolz war (Schmidt 2021).

NOTENAUSGABE

Kreisler, Georg (2015). »Gelsenkirchen (Die Heimatstadt)«. In: Georg Kreisler. Lieder
& Chansons, Bd. 3. Hg. v. Thomas A. Schneider und Barbara Kreisler-Peters.
Mainz u. a.: Schott, S. 56-72.

13



CHRISTOPH MULLER-OBERHAUSER

LITERATUR

Confino, Alon (1993). »The Nation as a Local Metaphor. Heimat, National Memory
and the German Empire, 1871-1918«. In: History and Memory 5, S. 42-86.

Denscher, Barbara / Peschina, Helmut (2002). Kein Land des Lédchelns. Fritz LSh-
ner-Beda. 1883-7942. Salzburg u.a.: Residenz.

Dohl, Frédéric (2007). »Georg Kreisler«. In: Lexikon verfolgter Musiker und Musikerin-
nen der NS-Zeit. Hg. v. Claudia Maurer Zenck und Peter Petersen, Hamburg.
Version vom 29. Marz 2017, https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm
lexmperson_00002618 (Zugriff: 1. August 2022).

Dohl, Frédéric (2012). »Georg Kreisler«. In: Komponisten der Gegenwart. Hg. v.
Hanns-Werner Heister und Walter-Wolfgang Sparrer. Miinchen: edition
text+kritik.

Fink, Hans-Juergen / Seufert, Michael (2005). Georg Kreisler gibt es gar nicht. Die
Biografie. Frankfurt/M.: Fischer.

Geiger, Friedrich (2009). »Musik in der politischen Kunst Georg Kreislers«. In: Georg
Kreisler — Grenzgdnger. Sieben Beitréige mit einem Nachwort von Georg Kreis-
ler. Hg. v. Michael Custodis und Albrecht Riethmuiller (= Litterae 169), Freiburg
u.a.: Rombach, S. 43-57.

Greverus, Ina-Maria (1972). Der territoriale Mensch. Ein literaturanthropologischer
Versuch zum Heimatph&nomen. Frankfurt/M.: Athendum.

Greverus, Ina-Maria (1973). »Heimat- und Heimwehlied«. In: Handbuch des Volks-
liedes, Bd. I: Die Gattungen des Volksliedes. Hg. v. Rolf Wilhelm Brednich, Lutz
Rohrich und Wolfgang Suppan. Munchen: Fink.

Hardetert, Peter (1991). »Was Du nicht willst, was man Dir tu ... Ein Schlagwort und
seine Folgen«. In: Gelsenkirchener Barock. Hg. v. der Stadt Gelsenkirchen. Hei-
delberg: Braus, S. 161-179.

Heilfurth, Gerhard (1954). Das Bergmannslied. Wesen, Leben, Funktion. Ein Beitrag
zur Erhellung von Bestand und Wandlung der soziokulturellen Elemente im Auf-
bau der industriellen Gesellschaft. Kassel: Barenreiter.

Irrgeher, Christoph / Baumgartner, Edwin (2011). »Der Chansonnier mit dem Ham-
mer«. In: Wiener Zeitung Online. Version vom 23. November 2011. Verflgbar
unter: https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/lbuehne /413576 Der-
Chan sonnier-mit-dem-Hammer.html?em_cnt_page=1 (Zugriff: 1. August 2022).

Jager, Jens (2020). »Heimat — Ein umstrittenes Konzept. Eine historische Anndhe-
rung«. In: Denkmal — Heimat — Identitdt. Denkmalpflege und Gesellschaft. Hg.
v. Martina Ullrich. Dresden: Thelem, S. 20-25.

Kasek, Mandy (2007). £Ein Nomade mit Heimat. Georg Kreislers Verhdiltnis zur Hei-
matstadt Wien. Verfugbar unter: https://www.academia.edu/3268563/Ein_No
made_mit_Heimat Georg_Kreislers Verh%C3%A4ltnis_zur Heimatstadt Wien
2007 (Zugriff: 1. August 2022).

Kasper, Beate (2003/04). »Der Mond von Wanne-Eickel«. In: Der Emscherbriicher
12, S. M-117.

Kreisler, Georg (1973). »Gelsenkirchen«. In: Zwei alte Tanten tanzen Tango. Selt-
same Gesdnge. Hg. von dems. MUnchen: dtv.

Kreisler, Georg (2013). Wien. Die einzige Stadt der Welt, in der ich geboren wurde.
Satiren. ZUrich: Atrium.

14


https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_%20lexmperson_00002618
https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_%20lexmperson_00002618
https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/413576_Der-Chan%20sonnier-mit-dem-Hammer.html?em_cnt_page=1
https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/413576_Der-Chan%20sonnier-mit-dem-Hammer.html?em_cnt_page=1
https://www.academia.edu/3268563/Ein_No%20made_mit_Heimat_Georg_Kreislers_Verh%C3%A4ltnis_zur_Heimatstadt_Wien_2007
https://www.academia.edu/3268563/Ein_No%20made_mit_Heimat_Georg_Kreislers_Verh%C3%A4ltnis_zur_Heimatstadt_Wien_2007
https://www.academia.edu/3268563/Ein_No%20made_mit_Heimat_Georg_Kreislers_Verh%C3%A4ltnis_zur_Heimatstadt_Wien_2007

DICKE LUFT IN GELSENKIRCHEN!

Liessem, Thomas (1952). Willi Ostermann. Ein Leben fiir den Frohgesang am Rhein
(2. und erg. Aufl.). Kaln: Gustav Goller.

Morat, Daniel (2017). »Berliner Luft. Zur Karriere einer Stadthymnex. In: Moderne
Stadtgeschichte (1) 2017, S. 20-33.

Reimers, Astrid (2009). »KéIner Dialektlieder. Politik, Empowerment und Selbstbe-
weihrducherung«. In: Regionalitdt in der musikalischen Popularkultur. Tagungs-
bericht Hachenburg 2006 der Kommission zur Erforschung musikalischer Volks-
kulturen in der Deutschen Gesellschaft fur Volkskunde e. V. Hg. v. Gisela Probst-
Effah. Aachen: Shaker, S. 87-98.

Schiller, Friedrich (1967). Wallensteins Lager. In: Friedrich Schiller, Werke in sechs
Bdnden. Bd. 3: Dramen. Frankfurt/M.: Franken, S. 17-51.

Schmidt, Christoph (2006). Nationalsozialistische Kulturpolitik im Gau Westfalen-
Nord. Regionale Strukturen und lokale Milieus (= Forschungen zur Regionalge-
schichte Bd. 54), Paderborn u.a.: Schéningh.

Schmidt, Kira (2021). »Das gibt es nur bei uns in Gelsenkirchen«. In: Westdeutsche
Allgemeine Zeitung (WAZ). Version vom 6. September 2021. Verfugbar unter:
https://www.waz. de/staedte/gelsenkirchen/das-gibt-es-nur-bei-uns-in-
gelsenkirchen-id233 246303.html (Zugriff: 1. August 2022).

Schurian, Christoph (2016). »Die Wiste lebt. Ruhr-Pop als Erfolgsrezept«. In: Rock &
Pop im Pott. 60 Jahre Musik im Ruhrgebiet. Katalogbuch zur Ausstellung des
Ruhr Museums auf Zollverein Essen. Hg. v. Heinrich Theodor Gritter. Essen: Klar-
text, S. 126-139.

Stadt Gelsenkirchen (1957). Verwaltungsbericht der Stadt Gelsenkirchen 1955-57,
Gelsenkirchen: o. A.

Stadt Gelsenkirchen (1959). £in neues Theater im Revier. Festschrift zur Eréffnung
des neuen Gelsenkirchener Theaters am 15. Dezember 1959, Gelsenkirchen: Chr.
Munstermann.

Stadt Gelsenkirchen (1961). Jahres-Chronik fir das Jahr 1961. Bearb. durch Dr. Wil-
helm Niemdller (= Chronik der Stadt Gelsenkirchen 47), Maschinenschrift.

Staffel, Wilhelm (1976). Willi Ostermann, Kéln: Greven.

Wellinghaus, Max (2016). Herbert Grénemeyer. Die Biografie. Munchen: Riva.

Widmaier, Tobias (2008). »Gluck auf, Gluck auf! Der Steiger kommt, in: Populdre
und tradiitionelle Lieder. Historisch-kritisches Liederlexikon. Verfigbar unter:
http://www.liederlexikon.de/lieder/glueck auf glueck auf der steiger komm
t/ (Zugriff: 1. August 2022).

ZEITUNGEN UND ZEITSCHRIFTEN

Buersche Zeitung, Nr. 271, 21.11.1961.

Der Spiegel, Nr. 48, 22.11.1961.

Horzu, Nr. 43, 22.-28.10.1961.

Rheinische Post (RP), Nr. 261, 9.11.1961

Rotthauser Wochenblatt, Nr. 43, 27.10.1961.

Westdeutsche Allgemeine Zeitung (WAZ), Nr. 250/251, 26./27.10.1961.

15


http://www.liederlexikon.de/lieder/glueck_auf_glueck_auf_der_steiger_kommt/
http://www.liederlexikon.de/lieder/glueck_auf_glueck_auf_der_steiger_kommt/

CHRISTOPH MULLER-OBERHAUSER

TONAUFNAHMEN/VIDEOS

Grénemeyer, Herbert (1984). »Bochum«. Auf: 4630 Bochum. EMI1C 066 1469051.
Verflgbar u.a. unter: https://www.youtube.com/watch?v=0vauzdHOfHY&list=
PLyI9rTksB20epPHmM8rsMIlyzFciQSsyb3t (Zugriff: 1. August 2022).

Kreisler, Georg [1961?]. das gibt es nur bei uns in Gelsenkirchen. Favorit / Preiser
Records FEP 506.

Kreisler, Georg [1962]. »Gelsenkirchen«. Auf: Die Georg Kreisler Platte. Preiser Re-
cords SPR 3032.

Kreisler, Georg (1971/1999). Everblacks. Preiser Records 90306.

Kreisler, Georg (1971/1999a). »Gelsenkirchen«. Auf: Everblacks. Preiser Records
90306.

Kreisler, Georg (1983). »Gelsenkirchen«. Auf: Archiv des SWR Stuttgart, »/ch wollt,
ich wdr'...«, Folge 13, 13. Juni 1983.

Kreisler, Georg (2002). »Gelsenkirchen«. Auf: ders. / Peters, Barbara (2002). Lieder
gegen fast alles. kip records 6024.

Muller-Westernhagen, Marius (1998). »Wieder hier«. Auf: youtube.com, https://
www.youtube.com/watch?v=skg-QVMLGYY (Zugriff: 1. August 2022).

Missfits (20071). »Oberhausen«. Auf: Missfits & Band. Jetzt mit noch mehr Mcnner.
Tacheles RD 2133112.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Cover von Erich Sokol zu Georg Kreisler (1961). das gibt es nur bei uns in
Gelsenkirchen. Preiser Records FEP 506. Abdruck mit freundlicher Genehmigung
von © Annemarie Sokol.

Abb. 2: »Gelsenkirchen — Die vielseitige Stadt«. In: Gelsenkirchener Blcitter1961, Nr.
20 (16. September-31. Oktober 1961), S. 10. Abdruck mit freundlicher
Genehmigung der © Stadt Gelsenkirchen.

Abb. 3: Akademie der KUnste, Berlin, Georg-Kreisler-Archiv 689. Abdruck mit
freundlicher Genehmigung des © SWR/Hugo Jehle.

16


https://www.youtube.com/watch?v=OvauzdH0fHY&list=%20PLyl9rTksB20epPHm8rsMIyzFciQSsyb3t
https://www.youtube.com/watch?v=OvauzdH0fHY&list=%20PLyl9rTksB20epPHm8rsMIyzFciQSsyb3t

	Georg Kreisler zum 100. Geburtstag
	Notenausgabe
	Literatur
	Zeitungen und Zeitschriften
	Tonaufnahmen/Videos
	Abbildungen

