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von Magdalena Furnkranz

Mit der Single »Toxisch«' (2022) prangern die Rapper*innen? Gazal und Soo-
kee toxische Mdnnlichkeit in diversen Lebensbereichen an und reclaimen mit
Beats, die den Wiedererkennungswert des Tracks schiren, und einer
Anspielung auf »Schrei nach Liebe« (Die Arzte) androzentrisch gepragte
Rdaume. »Toxisch« verhandelt Fragestellungen, wie Machtstrukturen in ver-
schiedenen Lebenszusammenhdngen aufgebaut, vermittelt und rezipiert
werden. Visuell scheint es, als wollten Gazal und Sookee der HipHop-lkone
Missy Elliott mit Outfits huldigen, die an deren Mulltuten-Anzug im Musikvi-
deoclip »The Rain (Supa Dupa Fly, 1997)« erinnern. Rapper*in Gazal duRert
sich zu der Vero6ffentlichung wie folgt: »Ich finde, in dem Wort Unterhaltung

1 Gazal / Sookee. »Toxisch«. 2022. Auf: Youtube.de. Verfugbar unter: https://www.youtu
be.com/ watch?v=2vVnUré0IQA (Zugriff: 12. Juli 2022).

2 Da Gazal auf den Gebrauch eines Pronomens verzichtet, spreche ich in meiner Rezen-
sion geschlechtsneutral Uber die herausgebenden Personen.
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steckt auch Haltung«.® Toxische M&nnlichkeit als Teilaspekt von patriarcha-
len Einflissen im HipHop-Mainstream wird nicht nur in dem aktuell veréffent-
lichten Track thematisiert und letztlich dekonstruiert, sondern bietet auch
eine von vielen Diskussionsgrundlagen fur den 2021 verdffentlichten Sam-
melband Awesome HipHop Humans. Queer*Fem*Rap im deutschsprachigen
Raum, der von Sookee und Gazal herausgegeben wurde.

Ein Sammelband, der vorwiegend queere und feministische Themen im
deutschsprachigen Raum verhandelt, der Akteur*innen aus den verschiede-
nen Szenen und Feldern eine Stimme gibt und auch Aspekte wie race und
class erdrtert, birgt lohnende Ansdtze und Perspektiven fur die Popular Music
Studies. Vorweg, dies ist kein wissenschaftlich fundiertes Werk, sondern eine
Sammlung von Positionen, Statements, Interviews und lyrischen Textsorten,
die vielmehr einen Einblick in die Diversitdt der Szenen geben, als sie in ein
vorgefertigtes akademisches Korsett zu driicken. Diese Art der Publikation
kann sich als durchaus ertragreich fur die Popularmusikforschung erweisen,
zumal sie Formen der Artikulation zuldsst, die nicht unbedingt gé&ngigen For-
maten der wissenschaftlichen Kommunikation entsprechen, wie beispiels-
weise die Transkription eines Interviews, das via Whats-App-Sprachnach-
richten gefuhrt wurde — aber auch, weil die Akteur*innen selbst einen Einblick
in ihr musikalisches, politisches und performatives Schaffen zulassen.

Entgegen dem limitierten Bild, dass Rap »Md&nnersache« sei, erkldren
Sookee und Gazal Rap zur »Feminismussache«, denn der »cis-mdnnliche
und heteronormativ dominierte Rap-Mainstream ist kein Naturgesetz« (9).
Hierbei beziehen sich die Herausgeber®innen nicht nur auf die gdngige
Bildsprache im HipHop, sondern kritisieren die »sozialpddagogische Drauf-
sicht« (8) und die sorglose akademische Betrachtung der bindr verfestigten
Strukturen des Musikgenres, denn »sie meinen es kritisch und Ubersehen da-
beiim nicht selten moralisierend-sensationalistischen Aufschlag mindestens
eine komplette Szene« (8). Um das allgegenwdrtige Patriarchat zu bekdmp-
fen, bedurfe es Kooperationen und Netzwerke, die auch auBerhalb der Musik
interagieren. Sookee und Gazal beschreiben den Sammelband weiter als ein
Buch mit »queerer Lebensbejahung« (8). Eine HipHop-Kultur, die sich mas-
kuliner Dominanz, Gewalt- und Sexismus-Verherrlichung widersetzt, existiert
und lebt ihre vielfaltigen Facetten nicht nur innerhalb eines Nischendaseins
aus, sondern rickt immer mehr in den medialen Vordergrund. Die Herausge-
ber*innen stellen nicht zuletzt Solidaritédt und Gemeinschaftlichkeit einer im

3 Gazal zit. n. NB (2022). »Pop up: Die Pop Kultur-Kolumne. »Funny, funky und feministisch«
— Wiener Rapperin Gazal Uber neuen Songc«. In: Zack Zack:
https://zackzack.at/2022/04/23 /funny-funky-und-feministisch-wiener-rapperin-
gazal-ueber-neuen-song (Zugriff: 12. Juli 2022)
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Musikbusiness vorherrschenden Konkurrenz gegentber. Der Sammelband
als Bestandsaufnahme verschiedener Textsorten, die vorwiegend aus
queer-feministischen Szenen stammen, soll einerseits als »Teil einer kriti-
schen Intervention in die Wissensproduktion rund um den Rap im deutsch-
sprachigen Raum« (10) gelesen werden, aber andererseits auch anregen,
selbst aktiv zu werden und die »wachsende und sich diversifizierende Szene
mitzugestalten« (10).

Awesome HipHop Humans verwehrt sich der Kategorisierung seiner
Texte und wahrt somit eine kritische Distanz zu seiner Leser*innenschaft. Auf
Interviews folgen Tour-Tagebucher, lyrische Interventionen, wissenschaftli-
che Reflexionen und autobiografische Essays. Federfuhrend ist in diesem
Unterfangen Sookee, die nicht nur eine Reihe von Gesprdchen, Interviews
und Chats fuhrte, sondern auch einen eigenen Text mit dem Titel »Partyzi-
pation — Wir kbnnen es uns richtig schén machen« beisteuert. Die aktivisti-
sche Kunstlerin, die bereits im Jahrbuch far Musikwirtschafts- und Musikkul-
turforschung einen autobiografischen Einblick in mehr als zehn Jahre deut-
sche HipHop-Kultur gewdhrte”, gibt in diesem Text basierend auf eigenen
Erfahrungen in der Organisation von queer-feministischen Rap-Events An-
regungen fur die Planung kleinerer und mittelgroBer Veranstaltungen. Die
Autorin verweist hier auf Erfahrungswerte, die dann vorhanden sein kénnen,
wenn nicht nur »cis Manner«, »weile Mitwirkende« und »nichtbehinderte
Menschen« an der Organisation einer Veranstaltung beteiligt sind (235). An
dieser Stelle sei besonders der Aspekt der »Barrierereduktion« (241) zu er-
wdahnen; ein Punkt, der in jeder Veranstaltungsplanung beachtet werden
sollte. Neben der Zugdnglichkeit fur Rollstuhlfahrer*innen und der Sensibili-
sierung fur Stérungen wie Klaustrophobie verweist die Autorin auch auf die
Barrierereduktion fur gehorlose/taube Menschen mit der Moglichkeit der
gebdardensprachlichen Verdolmetschung, die »den Genuss von empowern-
deln] Lyrics und interessante[n] Podien, Workshops und Vortragel[n]« (241)
ermogliche.

Innerhalb der kritischen Aufarbeitung von gendersensiblen Themen und
dariber hinaus finden in diesem Sammelband auch Kategorien wie nichtbi-
ndre Geschlechtsidentitdt oder Klassismus Raum. Als queere trans Person
beschreibt Kerosin9S in einem Interview mit Sookee die Bedeutung musika-
lischer Praxis mit folgenden Worten: »Es fuhlt sich so an, also ob ich durch

4 Sookee (2020). »Awesome Hip-Hop-Humans — Eine feministische und queere Hip-
Hop-Szene bringt sich in Bewegung. Die Revolution frisst inre Kinder auch im Hip-
Hopc«. In: Uberblick tiber ein neues Forschungsgebiet. Kontextualisierung zu Stand-
punkten zu Gender und Diversity in Musikwirtschaft und Musikkultur. Fakten zur Teil-
habe und Handlungsmacht. Hg. von Michael Ahlers, Lorenz Grunewald-Schukalla,
Anita Jori u. Holger Schwetter. Wiesbaden: Springer, S. 149-162.
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meine Kunst die Mdglichkeit habe, mit meiner Queerness zu spielen, sie zu
reflektieren und auszudricken [..] Ich glaube sogar, dass meine Ge-
schlechtsidentit&t nirgendwo so viel Ausdruck bekommt, wie in der Musik, die
ich schreibe und performex« (110). Yasmo wiederum schildert ihre soziale Her-
kunft: »16 Jahre alt, Arbeiterkind, hatte kein Instrument lernen kdnnen, werde
nicht erben, Matura® sollte ich machen, sagte meine Mutter immer, auf die
Uni sollte ich dann. 16 Jahre alt, vergleich mich mit Schiller, Goethe« (68). Die
ausgewdhlten Passagen verdeutlichen die intersektionalen Ansdtze des
Sammelbandes, die ein breites Spektrum an Mdglichkeiten der Auseinan-
dersetzung mit queer-feministischem Rap im deutschsprachigen Raum auf-
zeigen. Neben FLINTA*-Personen kommen auch cis-mdnnliche Akteure wie
Bjorn Beton (Fettes Brot) zu Wort, der sich mit Sookee tber die Entstehungs-
geschichte des »wegweisenden Songs« (298) »Schwule Madchen« unterhdalt
- ein Track, der neben eingdngigem Text und Beat auch mit einer gewissen
Punk-Asthetik — Sookee spricht Uberdies von einer Riot-Grrrl-Asthetiké — im
Video aufwartet.

Die Einbindung von mdénnlichen Rappern zu queer-feministischen The-
men entspricht dem offenen Konzept in der Auswahl der Beitragenden. Ein
wenig Kopfzerbrechen bereitet nur die Aufbereitung der Texte: Der inhaltli-
che oder thematische Zusammenhang zwischen den Beitrdgen ist nicht im-
mer gegeben, doch vielleicht gerade diese bunte Mischung macht den
Sammelband neben zentralen Beitrdgen wie Ayla Guller Saieds Rap in
Deutschland’ oder HipHop zwischen Istanbul und Berlin von Verda Kaya® zu
einer innovativen Ergdnzung zur bereits vorhandenen, primdr androzentrisch
gepragten Literatur Uber Rap im deutschsprachigen Raum.

Eine weitere aktuelle Verdffentlichung, die dem Thema Rap in gesell-
schaftlichen Kontexten Raum gibt, ist der Sammelband Druckwellen. Eska-
lationskulturen und Kultureskalationen in Pop, Gesellschaft und Politik,
herausgegeben von Beate Flath, Ina Heinrich, Christoph Jacke, Heinrich
Klingmann und Maryam Momen Pour Tafreshi. Er ist das Ergebnis der Veran-
staltungsreihe Druckwellen. Fiihlen & Denken, die im Mai und Juni 2019 in
Paderborn stattfand. Die Herausgeber*innen sprechen von drei titelgeben-
den Phdnomenen als Erschutterungen, die in Popmusikkulturen zunehmend
etabliert werden und Eingang in unseren Alltag finden. Als exemplarisch wird

5 Die Matura ist das dsterreichische Aquivalent des Abiturs in Deutschland.

6 Sookee im Interview mit Bjorn Beton: »In meiner Vorstellung steht eine Riot-Grrrl-Band
auf der Stage und bringt euch zum hedonistischen Scheil-drauf-durchdrehen« (300).

7 Ayla Guler Saied (2012). Rap in Deutschland. Musik als Interaktionsmedium zwischen
Partykultur und urbanen Anerkennungsk&mpfen. Bielefeld: Transcript.

8 Verda Kaya (2015). HipHop zwischen Istanbul und Berlin. Eine (deutsch-)tdrkische Ju-
gendkultur im lokalen und transnationalen Beziehungsgeflecht. Bielefeld: Transcript.
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in diesem Zusammenhang der deutschsprachige Gangsta Rap angesehen,
der in den letzten Jahrzehnten einen »vorldufigen Hohepunkt in Sachen no-
torisch auch politisch unkorrektem Umgang mit Sprache und Klang bildet«
(13). Um den Rahmen der Doppelrezension nicht zu sprengen, wird der Fokus
der Buchbesprechung auf jene Texte gelegt, die sich mit HipHop und Rap
auseinandersetzen, wiewohl ich die Beitrédge »Pop, Politik und Populismus als
Massenkultur« (21-36) von Melanie Schiller und »Welche Offentlichkeit? Von
PC-Diskursen zur Cancel-Culture-Debatte« (199-206) von Sonja Eismann
ebenfalls als lesenswert hervorheben méchte. Erfreulicherweise enthdlt der
Band neben dem Aufsatz »Feminist Battle Rap. Kein Genre, eine Quer-
schnittsaufgabe« (155-170) von Aktivistin und Musikerin Sookee auch noch
zwei weitere Kapitel, die sich mit HipHop auseinandersetzen. Ayla Gdller
Saied thematisiert »Rap im Kontext gesellschaftlicher Spannungsfelder«
(131-144), wahrend der Theaterregisseur Robert Teufel mit »Bitchfresse. Ich
rappe also bin ich« (145-154) Einblicke in die Entstehung des gleichnamigen
Theaterstlcks gibt, das 2011 am Nationaltheater Mannheim uraufgefuhrt
wurde.

Saied diskutiert in ihrem Aufsatz den Umgang mit Formen des Sexismus
und Antisemitismus im Kontext von urbanen Lebenswirklichkeiten am Bei-
spiel aktueller Rap-Diskurse, die unter das Paradigma der Kunst- und Mei-
nungsfreiheit fallen. Zudem versucht die Autorin auch jenen Personen, die
sich in diskriminierten und marginalisierten Positionen befinden, M&glichkei-
ten der Artikulation zu geben, in dem sie deren Statements zu Themen wie
Sexismus und Antisemitismus im Rap in den Text einflieRen |&sst. Kinstleri-
sche Inszenierungen erschliefen nicht nur politische Spannungsfelder, son-
dern erzeugen auch zivilgesellschaftliche und mediale Reaktionen, die die
Autorin bedacht miteinander in Beziehung setzt.

Eine weitere Perspektive eréffnet Teufel, der einen erlebnisorientierten
Zugang zum gesellschaftlichen Beziehungsgeflecht, in dem Rap Druckwel-
len produzieren kann, am Beispiel der Inszenierung des Stlckes »Bitchfresse
— Ich rappe also bin ich« erschlie3t. Teufel spricht vom »sozialen Band« be-
stehend aus Rollenbildern, Wertvorstellungen und Gerechtigkeitsempfin-
den, das durch Druckwellen verénderbar sei: »Das, was wir als Druckwelle
empfinden, verweist so immer gleichzeitig auf das (normale) soziale Band
selbst und darauf, dass es nur von relativer Festigkeit, mithin gefdhrdet, ist«
(148) — Druckwellen verandern das »soziale Band« und mit dieser Verdnde-
rung auch das Versténdnis und die Akzeptanz von Rap.

Der dritte Beitrag, der sich mit HipHop auseinandersetzt, wurde von
Sookee verfasst. In ihrem Text Uber feministischen Battle Rap abseits von
Genre-Aspekten zeigt die Autorin, wie sich feministische Akteur*innen von
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patriarchal strukturierten HipHop-Kulturen auch in dieser spezifischen Mu-
sikpraxis abgrenzen. Ein Ausgangspunkt ist die Uberlegung, dass die

»absolute Mehrheit derjenigen, die im Rap-Business den Ton angeben,
heterosexuelle Cis-Manner [sind]. Frauen und Queers sind zwar seit der ers-
ten Stunde Teil dieser Kultur, wurden aber jeher wegdominiert und hatten es
entweder mit einem Rechtfertigungsdruck ob ihrer eigenen Existenz oder mit
kompletter Diskreditierung ihrer selbstbestimmten Artikulation zu tun.« (155)

Sookee beschreibt jene Abgrenzung, die anhand der Praxis des Battling®
erfolgt. Die Autorin stellt exemplarisch drei Songtexte vor, die Erfahrungen
mit geschlechtsbezogener Gewalt und misogynen Handlungen und Denk-
weisen thematisieren. Neben Finnas »Wuttext« racken Mariybu mit »Toxic«
und Babsi Tollwut mit »Fischfanger« in den Fokus. Es sind feministische Stim-
men, die sich in einer androzentrisch geprdgten, misogynen Welt querstellen
und keine eskapistischen Utopien leben: »Feministischer Rap ist Battle-Rap
gegen patriarchale Strukturen, die aufs engste mit kapitalistischen, ableis-
tischen, rassistischen, antisemitischen, queerfeindlichen Mechanismen ver-
knlpft sind« (167).

Die Form des queer-feministischen Battle-Raps birgt Ermdchtigung
durch Solidaritét anstelle von Erniedrigung durch patriarchale Aggression.
Die Rapperin und Aktivistin Sookee schafft es nicht nur in dem gemeinsam
mit Gazal herausgegebenen Sammelband, sondern auch in ihrem Beitrag in
Druckwellen. Eskalationskulturen und Kultureskalationen in Pop, Gesellschaft
und Politik, Dominanzstrukturen im Rap zu kritisieren und gleichzeitig em-
powernde Positionen einzunehmen — und dies, ohne misogynen und patriar-
chalen Positionen Raum zu geben. Ein solcher Ansatz ware fur die zukinftige
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Rap mehr als winschenswert!

Sookee / Gazal (Hg.) (2021). Awesome HipHop Humans. Queer*Fem*Rap im
deutschsprachigen Raum. Mainz: Ventil (384 Seiten, Taschenbuch: 24,00€).

Beate Flath / Ina Heinrich / Christoph Jacke / Heinrich Klingmann / Maryam Momen
Pour Tafreshi (Hg.) (2022). Druckwellen. Eskalationskulturen und Kultureskalatio-
nen in Pop, Gesellschaft und Politik. Bielefeld: transcript (238 Seiten, Taschen-
buch: 40,00€).

9 Sookee spricht im queer-feministischen Rap nicht von Battle-Events, wie sie im andro-
zentrisch gepragten Rap geldufig sind: »Die Protagonist*innen sehen keinen Wert darin,
sich als Kontrahent*innen voreinander aufzubauen und die eine gegentlber dem ande-
ren triumphieren zu lassen. Es widerspricht dem solidarischen Prinzip. Wettbewerb ist
keine Praxis, die in queer-feministischen Raumen &ffentlichkeitswirksam zelebriert wird«
(158).



