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Freitag, 16.11.2018

12.00;12.15

BegriiRung

Esther Ruigendijk (Vizeprasidentin der QU@
versitat Oldenburg); Lars Oberhaus (Institutsle
ter des IfM, CvO Universitat Oldenburg); Mela
nie Ptatschek (Nachwuchsworkshop, GfPM);
Susanne BinaBreisendorfer / Mario Dunkel
(Kongressleitung)

12.1513.15

13.30;15.00

Keynote, Sektion &, Intersektionalitat
Chair:Mario Dunkel

Justin Williams (University of Bristdfip| 2 LJC
Margins, Mainstreams, and Intersections: A Cg
Study from the UK

Sektion 1¢ Intersektionalitat
Chair Melanie Schiller (University of Groninger|

Manuel Reyes (University of Groningen):
Gender Out of Sync? Genderqueering Embodi
ments and Envoicingdsy” wadzt | dzf Q&
son 9 LigSync Battles

Katharina Rost (Universitat Bayreuth):
Human*:Posthuman Beingsnd the Unhinging
of Identity Categories Music Videos

Sektion 2¢ Musikpadagogik
Chair: Lars Oberhaus (CvO Universitét
Oldenburg)

Bernhard Weber (Universitat Braun-
schweig):

Orientierungen und Desorientierungen in d
Musikpadagogik

Peter W. Schatt (Hamburg):

RegelverstoR und Affirmation: Desorientie-
rende Orientieung im Umgang mit dem Tog
als musikpédagogische Herausforderung

Sektion 3¢ Selbstreflexion der PMS
Chair André Doehring (Kunstuniversitat Graz

Artur Szarecki (University of Warsaw, Polan
Beyond Ideology: Popular Music, Power and|
Posthegemony

Nico Thom (Musikhochschule Liibeck):

Die Curricula von praxiszogenerazz und
PopmusikStudiengéngen in Deutschlagd
Orientierungspunkte fir die Popularmusikr-
schung?




Freitag, 16.11.2018 (Fortsetzung)

15.1516.15

Podiumsdiskussion 1

Critical HipHop Pedagogy

Moderation: Mario Dunkel

Mit Martin Butler (CvO Universitat Oldenburg),
HannahMalaika Gasirabo (CvO Universitéat
Oldenburg), Ali Konyali (Universitat Osnabriick),
Sina Nitzsche (Rufuniversitat Bochum) und
Sookee (Berlin

16:1517.45

Sektion 1¢ Intersektionalitat

Chair Christina Heinen (CvO Universititlen-
burg)

Magdalena Furnkranz (Universitat fir Musik und
darstellende Kunst Wien):

YT AGOt AljdzS dzy R RSNJ Ce g
entierung(en)

Timor Kaul (Universitéat zu Koln):

Electronic Body Music: Martialisches Ubergangs
genre und popkulturelle Reinszenierung

totalitar konnotierter Korperésthetiken

Sektion 2¢ Musikpadagogik
Chair: Bernhard Weber (TU Braunschwe

Malte Sachsse (Technische Universitat
Dortmund):

o, 2dzZONB (KS/ 2NIE Y
Ethnie und Nation als argumentative ReA
servairs virtueller musikbezogener Diffe-
renzkonstruktionen

Norbert Schlabitz (WWU Mdinster)
Die DifferAnz im Blickfeld der Musikp&da
gogik

Sektion 4q Freie Beitrage populdre Musik
Chair Melanie Ptatscheck éuphanaJniversi-
tat Luneburg

Alenka BarbeKersovan (Leuphana Universit
Lineburg):

Busk the City! Regulation and Festivalisation
Street Music

Peter Klose (Dortmund):

Die Erfindung des Rockkonzerts in der Provi
EinLINI ES2t 23A80KSNJ . £
NHza a St f RSNI7TWIZASYy Ra




9.30¢10.30

10.4512.15

Samstag, 17.11.2018

Keynote, Sektion 2, Musikpadagogik
Chair:Peter Klose

Petter Dyndahl (Inland Norway University of Ap-
plied Sciences):

Between Saviours and (BiBusionists:
(Dis)orientations in (Popular) Music Education

Sektion 2¢ Musikpadagogik
Chair Simon Wehber (CvO Universitat Oldenbur

James Humberstone (Sydney Conservatorium o
Music):

(Dis)Orienting International Music Educator
Worldview on the Importance of Teaching tie-
AA0 2F /KAt RNBYQa hgy

Terence KumpfH{ochschule Mittweida
Critical HipHop Pedagogy in the Transcultural
Zone

Sektion 3¢ Selbstreflexion der PMS
Chair Dietmar Elflein (TU Braunschweig

Kathrin Schweizer (PH Heidelberg):

Derdesorientierte Umgang mit dem ar-
gentinischen Tango: Neue Analyseideen
und die Zugénglichkeit der Expertise aus
Argentinien

Alan Ruben van Keeken (JLU Giel3en):
Produktionskulturen des Deutschpop. E
Kontextualisierung dedeutschsprachigen
Popmainstreams zwischen 202811
zwischen Okonomie, Netzwerk, Genera:
tion und Politik.

Sektion 4q Freie Beitrage populdre Musik
Chair Barbara HornberggiHochschule Osn-
abriick)

Nicolas Ruth und Holger Schramm (Universi
Wirzburg):

Der Einfluss des emotionalen Ausdrucks vor]
prosozialer Musik auf deren Wirkung

Jan Herbst (University of Huddersfield) und [
Jonas Menze (Urevsitat Paderborn):
aDSINJ ! Olidaardazy (@&
menten und GenreAbhangigkeiten in den
Kaufmotiven und im Sammelverhalten von
Musikerlnnen der Populéren Musik




13.30;14.30

14:4517.00

Samstag, 17.11.2018 (Fortsetzung)

Keynote, Sektion & Selbstreflexion der PMS
Chair: SusannBinasPreisendorfer (CvOni-
versitat Oldenburg)

Anna Langenbruc{CvO Universitat Olden-
burg): Denkfiguren und Denkkollektive (nicht
nur) der Popular Music Studies

Sektion 3¢ Selbstreflexion der PMS

Chair: Arne Wachtmann (CvO Universitat
Oldenburg)

José Galvez (Humboldniversitat zu Berlin):
Was weil3 die musikalische Analyse Uber poj
lare Musik?

Steffen Just (Humboldtniversitat zu Berlin):
Umorientierungen: Popmusikanalyse als Me|
endispositivanalyse

L. J. Miller (Humboldtniversitéat zu Berlin):
Populare Musik als affektives gesellschaftli-
ches Orientierungssystem

Sektion 1¢ Intersektionalitat

Chair: Cornelia Bartsch (CUQiversitat
Oldenburg)

Barbara Hornberger (Hochschule Osnab-
ruck):

(Des)Orientierungen im deutschsprachiger
Pop: Bilderbiicher von Glanz und Elend deg
Gegenwart

Lea Jung (Univsitat Koblenad_andau):
Katy Perry und die Problematik der kulture|
len Aneignung (»cultural appropriation«)

Nepomuk Riva (HMTM Hannover):

Von weien Massais, Hexen und Léwinnel
Sexualisierungen afrikanischer popularer
Musik indeutschsprachigen Fraudfrlebnis-

romanen

Sektion 4q Freie Beitrage populdre Musik
Chair: Mischa van Kagénter for Swedish Folk
Music and Jazz Research, Stockholm

Danieh y RnjS2 o60aSGNRLIRt A
(Dance Hardbaa 6AGK | & | yR
5 NHzT éadsnational Circulation of FRight
Ideology through Music and Dance

Fabian Bade (HMT Rostock):
A Transdisciplinary Approach to Teaching Pop
lar Music in an Acahmic Environment

Sarah Lindmark (University of California, Irving
Gb26z ! AyQil ¢ KI Alusionté

the Blues Tradition and the Civil Rights Move-
mentasSociv 2t AGAOFE 5Aa02

bum Lemonade




9.00510.30

10.4512.15

Sonntag, 1

Sektion 3¢ Selbstreflexion der PMS
Chair: Christoph Jackér{iversitat Paderboin

André Doehring, Kai Ginkahd Eva Krisper (KU
Graz):

Remixe. Remixen. Popularmusikforschqfg-
tenziale fur methodologische Neugestaltungen

Melanie Ptatscheck (Leuphana Universitat Lurn
burg):

aDSGGAYI &2dNJ KI y Rim- R

pulse zur methodologischen (NgDrientierung
der Popularmusikfa@chung

Sektion 34 ¢ SelbstreflexiorfFreie Beitrage
Chair:Jonas Menze (Universitat Paderbprn
Adam IgnacgHungarian Academy of Sciences,
Budapest):

Academic Research dfQerydayMdzi A O &
cialist Hungary and Eastern Europe

Rob AhlergUniversity of Groningén
European Repertoires: Thase of Eurosonic
Noorderslag

.11.2018

Sektion 1¢ Intersektionalitat
Chair: Lisa Gaupfheuphana Universitéat
Luneburg)

Mischa van KarGenter for Swedish Folk
Music and Jazz Reseaych

Selling Swedewith Popular Music: Negoti-
ating the Nation and Difference in Music
Marketing

Melanie Schiller (University of Groningen):
Soundtracking Germany: Popular Music ar
National Identity

Sektion 4q Freie Beitraggpopulare Musik
Chair Steffen JustHU Berlin

Guilherme Aradujo Freire (HfM Franz Liszt,
Weimar):

Die autonome Produktion des Labels Fest:
und die geformten Représentationen im
kiinstlerischen Feld

Lisa Gaupp (Leuphana Universitat Line-
burg):

StaRl NRA&ASNHzy3 @2y

a dza kwjisahen intrinsischer Musikzensur
und devianten Neuerungen

Sektion 4¢ Freie Beitrédge populare Musik
Chair Ralf von Appe(JLU Giel3¢n

Frédéric Dohl (Technische Universitat Dort-
mund):

Von Rent bis Hamilton: Strategien der desor
entierenden Provokation am Broadway

Georg Fischer (TU Berlin):
Urheberrecht und Kreativitat in der sampling
basierten Musikproduktion

Sektion 4¢ Freie Beitrage populare Musik
Chair Thorsten HindrichdGUMainz)

Tilo Hahnel (Universitat Paderborn):
Metrische und sprechnahe Zeitgestaltung de
Rap im historischen Wandel

Katharina Alexi (Leuphana Universitét Line-
burg):

DS3Sy blidAz2ylfAayYdza
NB g'Bmanzipation und Frauenverachtung i
deutschsprachigen Indiepoppunk




Sonntag, 18.11.2018 (Fortsetzung)

_ Horsaalgebaude A 14, Horsaal 2 Horsaalgebaude A 14112 Horsaalgebaude A 14;113

Podiumsdiskussion 2
(Des)Orientierungen in den Popular Music Stu-
12.30;13.30 dies: Spuen, Perspektiven, Assoziationen
Moderation: Susanne Bind&eisendérfer (CvO
Universitat Oldenburg)

Mit André Doehring (KU Graz), Christoph Jacke
(Universitat Paderborn), Bjorn Jéeloh (CvO Uni-
versitat Oldenburg), Anna Langenbruch (CvO Ur
versitat Oldeburg)undL. J. Miller (HU Berlin)




ABSTRACTS



AHLERS, R@bniversity of Groningen):
EUROPEAN REPERTOTRESCASE OF EUROSMIOORDERSLAG

Sonntag, 18.11.18, 11.30 Uhr (Horsaalgeb&aude A 14, Horsaal 2)
Seltion 4 ¢ Freie Beitrage populédre Musik

Each year in January, the Dutch city of Groningen takes central stage in positioning Europear
popular music as a core component of contemporary European culture. In itdwhirjear ex-
istence, the European Music and Showcase Festival Eurosonic Nagriaisideveloped into

one of the leading platforms for the European music industry. Combined with a music industry
conference, the Eurosonic Noorderslag festival presents a Eurbpsad cultural event, claim-

ing to provide a counterweight to the dominangkethe AngleAmerican music industry. This
FNFYSE2N] ONBFHGSa Iy Sy@aANBYYSyld 6KSNB RA&C
ol iSR® ¢KAE LINBaSydldazy TFTANRG SELX 2NBa K2
pean development. | wilhen examine and compare the dynamics of two Eufopased insti-

tutions which have emerged within the festival, ETEP and EBBA, and argue that Eurosonic
Noorderslag relates to the idea of Europe in both a protectionist and a supranational way.

Rob Ahlerss a secongear PhD student affiliated with the University of Groningen. His current
research interests are music festivals, cultural identity and live performance. Prior to becoming
a researcher, he worked as a professional musician and drumming teatienorthern part

2F (GKS bSGKSNIIFIYRaA® I A& INGAOES 4. SyalYAyQa
was published in the IASPM journal in 2016

ALEXI, KATHARKAuphana Universitét Liineburg):

GEGEN NATIONALISNMUS5W w5 ! aa ¢ 9 dJEMANZIPATION UND BENVERACH-
TUNG IM DEUTSCHSRR&EN INDIEPOPPUNK

Sonntag, 18.11.18, 11.30 Uhr (Horsaalgebdude Radum 1113)
Sektion 4; Freie Beitrage populére Musik

HamT R2013GSYy YNI Fi1ft dzo eindRseulldBaNgtarapkuivean, derelz o 5
Authentizitét sich immer noch vornehmlich aus der Abwertung von Frauen speist. Sie machten
RSYy . SaNRTT oaldz2NBa AY fAY{1SYy t2L) alft2yFNKAS:E
deren Asthetik und Sprache bedlieUm ihr zweites Studioalbum anzukiindigen, tauschten Kraft-

klub 2014 vor, eine autonome neue Punkband mit dem Namen In Schwarz zu sein. Der Wechse
von Vermummung zu Misogynie als Strategie zur Verdffentlichung ihres dritten Albums blieb un-
problematischf | NRSNII S I+ NJ RAS wSLlzil A2y RSN . | yR¢

mit ihrem neuen Album von Indég Ny ISy dzyR . SRSy {1Syda 658N
0| dzdzdzdzdzdzdzNB Q 3ISal 3G H wddde 2 -MarxfF ANR & & ik, 1 @ty 3
RFd4 oWdzy3S t NRINIYY RSa . IF&@NRaOKSy wdzy RTdzy |



a5+& 0A&aa0KSyd CNI dzSYy@SNI OKilidzya aidl NIS RAS
keit von antifaschistischer Attitiide und gleichzeitiger Abwertung und Sexualisierung von Frauen
hat in der deutslesprachigen Indieund Punkrockmusik indes Tradition. Zwei der bekanntesten
Gruppen, Die Toten Hosen und Die Arzte, positionieren sich seit den-I188@en kontinuierlich
3838y blidA2yltftAaYdzas aly3aSy dzyR aaiym8igfirl y RS
[ dzEdza | ffSa Gdzyda 65AS ¢2GSy 12a8Sy0 2RSNJ GSE
Kraftklub grenzen sich in Bezug auf Rassismus immer wieder von rechtsradikalen Kraften ab, walt
rend sie Frauenrechte nicht mit der Kneifzange anfasse

Diese limitierte Solidaritat und Kombination eines frauenverachtenden Vokabulars mit eman-
zipatorischen Inhalten im deutschsprachigen Indiepoppunk kann alSrigesierung und Ver-
teidigung von Geschlechterhierarchien begriffen werden und steht imuferdes Beitrags.
Hnnm LINPOfSYIFIGAAZASNIGS 6SNBAGA al NIAYy . NaaSN
zen der Mitte bzw. des Populéaren als nur vermeintlich s@gtreme Erscheinungen. Diese Ana-
lysen sind mit Blick auf die Kontinuitat und den mefiefschwung von Frauenverachtung in Mu-
siken (mit linker Attitiide) in Zeiten des gesellschaftlichen Regresses fortzufiihren.

Katharina Alexst Lehrbeauftragte der Kulturwissenschaft an der Universitat Lineburg und gab
R2NI TdzA SGT G RFE& { SYA yd(Qlieene®)i&Hdtiked yird wmedfale Insyet (
YASNHzy3Sy RSa DflY w201dad { (dzRAdzY RiBWdseny 3S 4
schaft sowie Culture, Arts & Media. AnschlieRende Tatigkeit als Redakteurin. Seit 2016 Mitarbeit
im DAABC 2 NBE OK dzy 3 & LINE 2 SKuliurDoSeNIKyf Z8TOKNNGI Gdky2(yS NJ [ S A
Hobuf. In ihrem Dissertationsvorhaben untersucht sie dieidise Pragung des Begriffs Grou-

pie. Als Autorin fur Fanzines und ehemalige Konzertveranstalterin ist Frau Alexi musikalisch i
Punkrock verortet.

BADE, FABIANMT Rostock):

A TRANSDISCIPLINARRROACH TO TEACHIGBULAR MUSIC INATADEMIC ENVIRON-
MENT

Samstag17.11.18, .30 Uhr (Horsaalgebdude A Rgum 1113)
Sektion 4; Freie Beitrage populére Musik

Scholars from a variety of disciplines havestigated popular music irsimultifarious manifes-
tations since the 1950s (see David Riesmans Listening to Popular MusiSai@sific contri-
butions from the fields of sociology, historical musicology, ethnomusicology, music psychology,
music theory, music pedagogy and the vafigid of Popular Music Studies have enhanced the
discourse(s) worldwide but still tend to leave the academic observer bewildered with two main
questions: Firstly, how can the music referred to as popular music with it’s changing phenotypes
be circumscribedr even defined at all? Secondly, how do scholars take these thoughts into se-
rious consideration knowing that the nomenclature related to such subjects as form, style and
sound will most likely be outdated by the time of (oral) fixation?



Since there al@dy exist multiple ideas, concepts and theories from scholars of the various
disciplines mentioned above (see for example von Appen 2017), this paper is an attempt to pre-
sent a new and different approach which uses not irttet transdisciplinary concepts link
seemingly incoherent concepts (for methodology see Nicolescu 2002, Mittelstra? 2003 and
Feichtinger/Mitterbauer/ Scherke, 2004). The results of a pilot study with teachers, catidge
high school students at the University of Music Hanover aadConservatorgf Music Libeck
in 2015 suggesthat transdisciplinary linkage between musicology and music pedagogy in a
weekly shift leads to a permanent questioning of the terminology and provokes crisis situations
which eventually may result in a batienderstanding of the subjects.

Paradoxically, the pilot study indicates on the one hand that a persistent applicability of con-
tent may support the notion that practicability outweighs conceptual expanse which would be
destructive for scientific questioning. On the other hand, trangdisary intertwining evokes
epistemological pressure, assuming that each participant changes the perspective perpetually
(see for example Robert Dilt's Disney Method). The paper tries to expose one possibility of an
advantageous way of teaching popular mus an academic environment as a case study.

Fabian BadeStudium der Schulmusik und Popularmusik an den Musikhochschulen Libeck, Ham-
burg sowie am McNally Smith College of Music in St. Paut2RQ¥2Wissenschaftlicher Mitar-

beiter am Institut fur Jazock|Pop an der HMTM Hannover, seit 2017 Wissenschaftlicher Mit-
arbeiter fur Populare Musik an der HMT Rostock. Seit 2011 sporadisch Lehrbeauftragter an der
MH Lubeck und der HMTM Hannover fur Popmusikgeschichte, Musikpadagogik, Ensemblespie
und EBass.

BARBERERSOVAN, AlKA(Leuphana Universitat Liineburg):
BUSK THE CIREGULATION AND FEZSTISATION OF STREBSIC

Freitag 16.11.18, .15 Uhr (Horsaalgebaude A aum 1113)
Sektion 4; Freie Beitrage populare Musik

Playing music in the street for gratuities (busking) is a traditional form of musicing, as old as the
first urban settlements themselves. However, it is only in the recent years that this once marginal
music phenomenen moved into the focus of public irgerext to the increasing media cover-
age and the growing research in this field this refers also to the ambivalent and sometimes even
paradoxical relationship between street music and cities. On one hand for a number of reasons
(noise polution, complainsf residents and shop owners, obstructions of traffic or pedestrians
flows) busking always had and still has a substancial conflict potential, which might justify restric-
tive measures or even sanctions by town authorities. But on the other hand, siretensti®c
YIE18& | aA3YATFAOIYyG O2y i iNROdziAzy (2 6KIFG Az
also a key object of municipal cultural policy.

Especially in the second decade of th& @&ntury a good example for the political promotion
of street music are Busking Days and Busking Festivals, during which the whole town is trans-
formed into a big musical stage. This trend can be seen in the broader context of the economically

10



motivated culturalisation and festivalisation of town policies, cagiitglion potential job crea-

tion, presentation of an appealing town image and the fostering of tourism. If suciowap
popularisation is favorable for this musical practice, however, is questionable, because with the
increasing regulation, professionalisat, institutionalisation and commercialisation of busking
aninformal musical practice isdimg the actual core of what traditionally characterised it as a
unique form of musicking.

Hon. Prof. DiAlenka BarbeKersovarstudierte Klavier, Historische Musikwissenschaft, Systema-
tische Musikwissenschaft, Psychologie und Asthetik in Ljubljana, Wien und Hamburg. Sie arbei
tete als Musiktherapeutin an der Psychiatrischen Klinik in Ljubljana, Programmchefin der Musika-
lischen Jugnd Sloweniens, wissenschaftliche Mitarbeiterin an der Hochschule fiir Musik und The-
ater und am Institut fir Musikalische Bildung sowie als Dozentin am Musikwissenschaftlichen
Institut der Universitdt Hamburg, an der Hochschule fiir Musik und Theater irukgpontd an

der Kunstuniversitat in Wien. Gegenwartig lehrt sie Musiksoziologie an der Leuphana Universitéat
in Luneburg.

Zwischen 1986 und 2018 war Bar@rsovan Geschéftsfuhrerin des Arbeitskreises Studium Po-
pularer Musik, heute Gesellschaft fiir Populasikforschung e.V. Sie ist Redaktionsmitglied des
vom Deutschen Musikrat herausgegebenen Musikforums, Mitglied im Bundesfachausschuss Mu-
sik und Gesellschaft des DMR und Mitglied im Board of Advisers von FreeMuse, The World Forur
on Music and Censorshigdon. Prof. Dr. Barbédfersovan ist Vizeprasidentin des Landesmusikra-
tes in der Freien und Hansestadt Hamburg.

BINASPREISENDORFEBSANNEVO Universitit Oldenburg):
TAGUNGSLEITUNG

Susanne BinaBreisendérferProf. Dr. phil., seit 2005 Professorin fur Musik und Medien an der
Carl von Ossietzky Universititienburg; aktuell lehrt und forscht sie zu den Schwerpunkten
Geschichte, Asthetik und Okonomien mediatisierter Musikformen, Populdre Horpraktiken und
Histaiografien Popularer Musik.

Sie war aktive Musikerin im EBerliner OfGround Der Expander des Fortschiitisitiierte in
den 1990er Jahren Kultwnd Kunst Projekte in Berlin (ussnguhrhoergalerie ClubCommis-
sion) und engagiert sich bis heutemusik und kulturpolitischen Zusammenhéngen (u.a. als
Sachverstandige in der EnquétemmissiorKultur in Deutschlan2D03¢ 2007). Von 2013 bis
2016 war sie Prasidentin von IASPM-OH.

11



BULER, MARTIKCvQUniversitat Oldenburg):
TEILNAHME AN PODIUNSKUSSION

MartinButlerA & 0 t NE¥S&a4a2NJ FNNJ o! YSNRA{({IFYyAadAlY [Al:
versitat Oldenburg. Nach dem Studium der Facher Englisch und Sozialwissenschaften (Duisburt
erfolge 2007 die Promotion (DuisbuEgssen) mit einer Arbeit Giber die Lieder des amerikani-
schen Folkséangers Woody Guthrie. Butler forscht und publiziert insbesondere zu populéren Kul-
turen im nord und interamerikanischen Kontext, dabei v.a. zu populérer Musikiguren, For-

men und Medien kultureller Mobilitat sowie zu Kulturen der Partizipation im sogenannten Web
2.0. Ausgewahlte PublikationeMusical Autobiographig®015, Sonderheft der Zeitschrift Po-
pularMusic and Society, hrsanit Daniel SteinPrecarious Alliances: Cultures of Participation in
Print and Other Medi&016, hrsgmit Albrecht Hausmann und Anton Kirchhof&gsistance:
Subjects, Representations, Contéfd.7; hrsg. mit Paul MecheritdiLea Brenningmeyer).

5! bL9[ Z(Mbtlolita Wiversity Prague):

GDANCEHARDBA 2L ¢l ! {¢! V% 5EHARSNATIONAL CIRETION OF
FARRIGHT IDEOLOGYRDUGH MUSIC AND DAN

Samstag17.11.18, #.45Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1113
Sektion 4; Freie Beitrdge populédre Musik

In this paper, lexayiiS G KS LIK Sy 2 Y S aisfincesile af iusibldrd perfodmance
which takes place in public spaces, both physical and virtual, and has been produced and propa
gated by people with links to faight (mostly identitarian) social movements in eastern, central
eastern and soutteastern Europe since the beginning of the 2010s. Hardbass is one of the rare
cultural developments of the last decade that may, for various political, demographic, economic
and social reasons, be seen as a result of art@&&gest cultural transfer. Givehe mass acces-
sibility of audiovisual recording tools such as smartphones, recordings of hardbass performances
¢ typically 34 minute videos of masked dancers in a public space promotingreealthy life-

style, antidrugs message have circulated on Yoube, Facebook and other online platforms,
YE1Ay3 GKSY @ANIt FyR Ffaz2 NBLX AOFot Sait-¢ KA 3
Yourself (DIY) approaches on therfght to subvert dominant social democratic norms and clas-
sifications among a grougf young people in several EU10 countries. Beyond this region, hard-
oaaqQa NBIOK Aa R20dzySyid SR A y-rightNdbtBald Kodligah i I €
firms have adopted hardbass music and dance originating in Russia. Drawing on examples of DI
music videos shot and circulated in Bulgaria, the Czech Republic, Lithuania, Poland, Romania, Ru
sia, Serbia and Slovakia between 2010 and 2012, my analysis seeks to identify a set of meaning
common to all these dance scenes. At the same time, | higldigiet af the controversies which
hardbass has provoked in mainstream media and amonagfdarsocial movements themselves.

h ¥ Rnj$S 2eadd ¥iid BD from the Institute of World History (Faculty of Arts) at Charles Uni-
versity in Prague in 2012, having specialised irgmsalism, nationalism, migration and popular

12



culture. He has published over 25 academic articles and book chap®zsdh, English, French

and Polish on the cultural impact of labour migration, minority issues and subcultures. His disser-
tation was published under the titlRock or Turbofolk: The Imagination of Migrants from the
Former Yugoslavig013). In 2016, he published the monogrd&#hind the Doors of the New
Biedermeierwhich collected his writing on subcultures and violence affecting the development
of Czech possocialist mainstream culture.

DOHL, FREDERI€chnische UniversitabBmund):

VON RENT BIS HAMINTSTRATEGIEN DER@HIENTIERENDEN RRGVYION AM BROAD-
WAY

Sonntag 18.11.18,9.00Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1113)
Sektion 4; Freie Beitrage populéare Musik

ZwischeMitte und Ende der 1990er Jahtemmt es zu mehreren Entwicklungen, die das Broad-
way und WestEndMusical verandern und heute, eine Generation spéter, mitpragen. Dies gilt
nicht nur fir den das Genre asthetisch, diskursiv und 6konomisch dominierenden angloamerika-
nischen Musicalmarktskhat auch tiefe Spuren im drittgré3ten Musicalmarkt weltweit hinterlas-
sen: Deutschlang sowohl im privaten, metropolzentrierten Buite Theater als auch im offent-

lich finanzierten, musicalseits vor allem in der Provinz engagierten Repertoiretheater.

(1) Die zentralen Figuren des Musical der 25 Jahre zulztwyd Webber und Sondheig
horen fast gleichzeitig 1993 (UBunset Boulevaydzw. 1994 (UAPassioh auf, das Musical
Genre kommerziell bzw. intellektuell pragende Werke zu schreiben. Sowohkuas ées so-
genannten »Megamusicals« (Webber) als auch das dramaturgisch experimentelle, in Kompositi-
onstechnik, Soundscape und Lyrics aber am Musical vor 1960 orientierte Modell (Sondheim) ver-
schwinden mit ihren Galionsfiguren aus dem Pool der Urauffubru(®) Disney steigt 1994 mit
The Beauty and thBeastins Musical ein(3) Das Subgenre des Jukebtusicals entsteht mit
MammaMia! (1999) als Blockbusterkonzept. Und (4) beginnt man mit dem exorbitanten Uber-
raschungserfolg voRent(1996), sich wiedezu trauen, neue Musicalformate auch auf den gro-

Ren Buhnen von Manhattan und Soho zu erproben, die nah an zeitgenéssischer Popkultur und
aktuellen Stilistiken populéarer Musik sind.

Dieser Beitrag will vom letzten Trend berichten. Und fragen, warum ausgeteibse Ent-
wicklung den bipolaren privéiffentlichen deutschen Musicalmarkt bislang kaum erreicht hat?
Dieser Trend riickt das Musical nicht nur wieder zuriick in den direkten Dialog mit aktueller po-
pularer Musik, indem es sich zuletzt um 1970 mit Stiigkie Hair (1968),Godspel(1971) oder
Jesus Christ Supersta®71) befand. Mehr noch erweitern Stiicke &pring Awakenin(2007)
bis American Idio{2010), vorOnce(2012) bisHamilton(2015) diesen Dialog systematisch von
Indierock bis Punk, von Singgongwriter bis Hiplop und verschieben ob ihr groBen kommerzi-
ellen und kritischen Resonanz im angloamerikanischen Kontext, was als Musical stilistisch akzey
tabel ist. Mehr noch setzen diese Stiicke durchweg fiir das Musical provokante, sozialkritisch ver-
arbeitete Themen mit Nachdruck auf die Agenda, Themen wie soziale Identitdt, Homosexualitat,
sexuelle N6tigung, psychische Erkrankungen, Ethnizitat und Rasse. Und schaffen den Spagat, a
der grof3en Bihne eines unter kommerziellen Bedingungen funktionierdfreguite Theaters
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in New York und London zu funktionieren. Musterbeispiel ist das Phamtanmghonmit seinem
Casting schwarzer und hispanischer Darsteller fiir die amerikanischen Grundervater.

Was aber macht das Desorientierungspotential dieses Trends so grof3, dass er bislang kaur
Spuren deutschen Musicalbiihnen hinterlassen hat, weder den privaten noch den &ffentlichen,
wo einerseits DisneyJukeboxund Megamusicals dominieren, anderseitsreiatalgisckmuse-
ales Repertoire urKiss Me, Kat@l948),My FairLady(1956) undCabaret(1966).

Frédéric D6hE a musicologist and lawyer and currently lecturer in music journalism at University
of Technology Dortmund, head of digital humanities at @arational Library and Privatdozent

at Free University Berlin. His main research focuses are adaptation, music journalism, genre his
tory, copyright law and digital humanities. He teaches and publishes regularly in American musi-
cal theatre.

DOEHRING, ANDRE;}EN KAKRISPER, EffAJ Graz):

REMIXEREMIXEN. POPULARMBSIRSCHUNG®OTENZALE FUR METHODOLGEEBSNEU-
GESTALTUNGEN

Sonntag 18.11.18,9.00Uhr (Horsaalgebaude A Hjrsaal 2
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

Seit Jahrzehnten ist Remix als Schlagwort, Idee, musikalische und soziotechnische Praxis sow
nicht zuletzt als Markt in der popularen Musik présent, ohne dass dies zu einer Ubergreifenden
und umfassenden Beschéftigung in der Popularmusikforschung dedifirdin Rockmusik entwi-
ckelte Methoden und Theorien sowie ein sozialwissenschaftlicher Blick auf Subkulturen mdgen
diese (NedOrientierung an auch in den Charts aufzufindenden musikalischen Produkten verhin-
dert haben. Die Diskurse zu Remix verbindet mudie Auffassung, dass in seinen Verfahrens-
weisen ein musikalisches Original in seiner Form manipuliert wird, oftmals mit dem Ziel gestei-
gerter Tanzbarkeit.

Unser Vortrag entwirft eine kritische Sicht hinsichtlich dieser Orientierungsfunktion des Origi-
nals und fragt danach, wer unter welchen Bedingungen und im Zuge welcher Vernetzungen an
fortlaufenden Praktiken des Remix beteiligtigshd wie solcherlei Presse mit spezifischen mu-
sikalischen Formen korrespondieren. Unser Ansatz ist Teil eines auf drei Jahre angelegten Fo
schungsprojekts, das Remix als multisituierte Arbeit innerhalb einer vernetzten Welt untersucht,
in der leicht(er) zugéngliche musikalisd?roduktionsmittel eine Selbstermachtigung vieler leis-
ten kdénnten, praktisch aber nur wenige profitieren.

Methodisch liefert die Ethnografie ein Instrumentarium, jene Fertigkeiten einzuholen, die als
implizite Wissensbestande in der Praxis zirkuliergigeht also darum, ein konstitutives Wissen
zu erfassen, das von Teilnehmerinnen nicht vollumfanglich reflektiert werden muss, damit die
Arbeit im Feld von Hoérerlnnen als gelungen Anerkennung findet. Hierbei fokussieren wir Vernet-
zungen und konkrete Auftgakonstitutionen, die als Instanzen der Motivation, Bewertung und
Entlohnung die musikalische Praxis orientieren. Des Weiteren werden musikalische Analysen kon
textsensitiv angelegt: Wir verstehen die klangliche Struktur als verzahnt mit den Prozessen und
Netzwerken ihrer Entstehung, mit den Orten und Situationen, aus denen sie hervorgeht und in
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denen sie rezipiert wird. Zuletzt zehrt diese Vorgehensweise von der Zusammenfiuhrung samtli-
cher Datentypen in interdisziplindren Gruppeninterpretationen.

Aus dieseexplorativ operierenden Aufstellung zwischen Musikwissenschaft und soziologi-
schen Praxistheorien heraus ertffnet Remix als Fallstudie das Potenzial fuir produktive methodo-
logische Neugestaltungen innerhalb der Popularmusikforschung.

André DoehringDr. phl.) ist Professor fur Jaamd Popularmusikforschung am von ihm geleite-

ten Institut fur Jazzforschung der Universitét fir Musik und darstellende Kunst Graz (Osterreich).
Er ist Vorstand der GfPM und der International Society for Jazz Research, sdingehibe

sind Analyse und Historiographien von populédrer Musik und Jazz sowie Musik und Medien. In
einem aktuellen Forschungsprojekt, das von der VW Stiftung geférdert wird, arbeitet er in einem
internationalen Team mit Forscherlnnen an der Erforschengdlle popularer Musik in gegen-
wartigen populistischen Strémungen in finf europaischen Landern.

Kai Ginke(Dr. phil.) ist wissenschaftlicher Mitarbeiter am Department fiir Psychotherapie und
Biopsychosoziale Gesundheit der Dehlmiversitéat Krems. Zuverar er Mitarbeiter am Institut

fur Jazzforschung sowie am Institut fur Musikasthetik der Kunstuniversitat Graz. Er promovierte
an der Katholischen Universitét Eichstaty 32 f 4 0 | R 1 dzilang ZvBchién Mosik2 A &
und Larm. Zu einer Praxeologie ledzRA G A O3Sy d 6 ¢ NI YAONRLIG HAMTO
LISYRALFG AY LRAGANI Rdzr £ Sy [ SKNAFYy3 a{20A2f 213
Wien. Bis 2010 studierte er Soziologie, Psychologie und Politikwissenschaft an der Technische
Univasitat Darmstadt. Er war zudem musikjournalistisch tatig (Spex;2Z00®) und ist als
NoiseMusiker aktiv.

Eva KrispefMag?art.) absolvierte die Studien J&@esang an der Universitét fir Musik und dar-
stellende Kunst Graz (KUG) und Popularregang an der Universitat fur Musik und darstel-
lende Kunst Wien (mdw) jeweils mit Auszeichnung; ihre Masterarbeit wurde 2017 Bésd5.

der Reiheextemporevom Institut fir Musiksoziologie (mdw) verdéffentlicht. Seit 2017 arbeitet sie
als Universitatsassistentin am Institut fur Jazzforschung (KUG) und ist seit Kurzem Mitherausge
berin derSAMPLE& olume 16) mit Eva Schuck, Ralf voreAipmd André Doehring. Eva Krisper

ist auRerdem als freischaffende Sangerin in mehreren dsterreichischgB#Bds tatig.

DUNKEL, MAR{OvO Universitét Oldenburg):
TAGUNGSLEITUNG

Mario Dunkels aJuniorprofessaiassistant professor) of music education at the Music Depart-
ment of the Carl von Ossietzky University of Oldenburg. He holds a PhD in American studies
from TU Dortmund University. His main research areas are music and politics, music and diplo-
macy, the hétory and practice of jazz, as well as transcultural music pedagogy. His articles have
been published idmerican Musicghe European Journal of Musicolo&ppular Music and Soci-

ety, and other journals. He is the principal investigator of the Europe8riré¢éD K  LIN2 2 SO
fFrN adzAAO +a + aSRAdzY F2N) GKS al Aya0281F YAy 3
funded by the Volkswagen Foundation).
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DYNDAHL, PETTHERnd Norway University of Applied Sciences):

BETWEEN SAVIOURS @ENS)ILLUSIONISTBIS)ORIENTATIONS(ROPULAR) MUSIC EDU-
CATION

Samstag17.11.18,9.30Uhr (Horsaalgebéaude A Hjrsaal 2
Sektion Z; Musikpadagogik

2 A0K wS3S0Qa aastheliccasmdpaiténisantificlongefn event ofpop-rocki-

zationg also of music educationas a point of departure, | will in this keynote look critically into
some of the various ways popular music has come to be part of and influence music education
internationally. My cases are, on the one hand, a predominantlip-Amgerican tendency to
ascribe to popular music the role as an absolutely necessary renewal of not only the contents of
YdzZaA O SRdzOF A2y odzi Ffaz 2F Ada F2Nyxa 27
(2002; 2008) notion ahformal music educationnot least as this idea has been continued in
whatiscurrgf i f @ 1y26y AY b2NIK ! YSNBGHe othedhard threddzt |-
is a considerably longer Scandinavian tradition of tolerating and incorporating popular music in
music education (and research), which has led to the fact that Nordic music education has largely
been dominated by certain forms of (and approaches to) popular music. However, this in turn
has led to a rather disillusioned attitude among some music edscaggarihg popular music's
FoAfAde O2musiR&NeatiAnNOnihe EoBtidary, it may seem that the presumably in-
Of dza A BS 2NASyidl A2y AY Ylye OFasSa KIFa NB&dzA
affect social class and ethnicity well as gender and sexual orientation. In order to illustrate
popular music's composite sodaialtural characteristics in an unequal society (and education sys-
tem) that requires struggles for power, status and capital in both symbolic, cultural anthimater
economic fields and spaces, | will involve and employ sociologies of culture and education in the
postBourdieusian tradition from Peterson's concegpitural omnivorousneg$992; 2005) to the

notion ofmusical gentrificationas it has been launchég Dyndahl et al. (2014; 2017).

Petter Dyndahis professor of musicology, music education and general education at the Inland
Norway University of Applied Sciences, where he was head of the Ph.D. programme in teachinc
and teacher education from 2012 2917. He has published research results in a wide range of
disciplines, including music education, sociology of education and culture, cultural studies, pop-
ular music studies, music technology and media pedagogy. In recent years, professor Dyndahl ha
beenproject manager for the research projeddsisical gentrification and soegultural diversi-
ties(20132017), andDYNAMUSE The social dynamics of musical upbringing and schooling in the
Norwegian welfare staté20182022). Both projects have been fundedThe Research Council

of Norway.
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FISCHER, GEQRG Berlin):
URHEBERRECHT UNMAKRETAT IN DER SAMBBASIERTEN MURBIPUKTION

Sonntag 18.11.18,9.45Uhr (Horsaalgebaude A Haum 1113)
Sektion 4; Freie Beitrage populédre Musik

DasUrheberrechtstellt einen entscheidenden Faktor fir die Produktion, Verwertung und Publi-
kation populérer Musik dar. Seine spezifische Auslegung durch Labels, Musiker:innen, Anwalt:in
nen, Gerichte, Verwertungsgesellschaften und andere Akteure der Mustkiadsisallerdings
hochgradig divers und ambig. Das erzeugt erhebliche Unsicherheit und Desorientierung in der
Anwendung. Am Beispielfamplingbasierter Musikgenrege Hip Hop, House, Techno und
5NHzYQy Q. I aa Yl OKGS AOK 1 SentdhBey mit deraSBuatiort raguls v F
torischer Desorientierung umgehemnd wie sie die Probleme kreativ umgehen.

Grundlage fiir meinen Vortrag ist die ethnografigohlitative Forschung, die ich im Rahmen
meiner Dissertation zwischen 2014 und 2018 durditgéhabe. Durch meine Forschung lassen
sich zwei dominante Narrative in Bezug auf Urheberrecht und Kreativitét problematisieren: Ei-
nerseits wird vor allem innerhalb des musikindustriellen Komplexes behauptet, das Urheberrecht
stelle die Schaffensgrundlafie Kinstler:innen dar und stimuliere entsprechend als Anreizsys-
tem ihre Kreativitat. Demgegenuber steht das eher populére Narrativ, ein besonders restriktives
urheberrechtliches System marginalisiere und verhindere Kreativitat.

Meine empirischen Ergelasie belegen, dass die Dichotomie dieser Narrative den tatsachli-
chen Praktiken nicht gerecht wird. Unter dem Begriffldimgehungskreativitatkizziere ich da-
her einen dritten Weg: Durch eine Reihe von Umgehungsstrategien bewaltigen Musikprodu-
zent:innen krativ die Restriktionen des Urheberrechts. Sie halten so ihre Praxis innerhalb des
widrigen Regelsystems aufrecht und passen sich der panoptischen Situation, jederzeit wegen feh
lender Lizensierung verklagt oder abgemahnt zu werden, an. Vier distinktekFgatver Um-
gehungsstrategien, die ich im Vortrag genauer ausfiihren mochte, lassen sich dabei feststellen:
Das Ausweichen, das Unterlaufen, das Herstellen von Zugang und das Verfolgen. Hintergrunt
meiner Forschung ist der Rechtsstreit um ein etwa einddridakunden langes Rhythmussample
dza RSY {dNOl aaSilftft I dzF aStGrifta omMmprTOI |
abdz2NJ YANH omapdpTty SSNBSYRSGS dzyR RIFa aSAGRS)
Bundesgerichtshof, dem Bundesverfassungsdeuioti seit 2017 auch vor dem Européischen
Gerichtshof verhandelt wird.

Georg Fischest DiplomSoziologe und Mitglied des DEGNS RdzA SNII Sy {1 2f f S34 «
AO0KIF TG KSdziSa RSNI ¢! . SNIAYy® . A& Hamy R2NI/
Einreichung der Dissertation zum Themenbereich Urheberrecht, Kreativitat uplihsgrasierte
Musikproduktion. Aktuell ist Georg Fischer in der Musikindustrie im Bereich Lizenzierung tatig
und forscht als Open ScierEellow bei Wikimedia e. V. zu Verwertungsgesellschaften und offe-
nen Daten. Daneben engagiert er sich im FachausseHuds K S6 SNNB OK{ia RSNJ D
sikwirtschaftsdzy R adza A { | dzf G dZNF 2 NE OKdzy3d ¢ Daauvad { SAi
dzy R { I Y LJt jSuMBlistisely dktividarze#2 NJ £ £ SY FNNJ AwAIKGa DA
heberrecht und kreatives&d FFSy Ay RSNJ RAIAGHE Sy 2Stiao
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FREIRE, GUILHERMEARIHfM Franz Liszt, Weimar):

DIE AUTONOME PRODIOKIDES LABELS FESADIE GEFORMTENPRASENTATIONEN
IM KUNSTLERISCHEDNDFE

Sonntag 18.11.18,10.45Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1112)
Sektion 4; Freie Beitrage populare Musik

Die Forschung handelt von der Produktion der brasilianischen unabhéngigen Plattenfirmen Festa
Elenco und Forma im Kontext einer gehemmten Entwicklung der brasilianischikimdilissrie

und der fortschreitenden Segmentierung des Marktes der symbolischen Giter der 1950er und

1960er Jahre. Es soll die Hypothese in Frage gestellt werden, dass die Entwicklungsverlaufe de
drei Unternehmen bestimmte Umwandlungen der Schallplattersitie wiederspiegeln, ném-

lich den Ubergang von einer Phase, gepragt von einer wenig entwickelten technischen und admi-
nistrativen Basis und vom Anfang der Marktsegmentierung mit der Formation eines distinguier-

Sy ¢SAftlo0a0KYAlla ardysilianBoteh M¥sik,2Eanér kWweite® Phase A y
der Umstrukturierung der Branche, Konsolidierung der administrativen Verniinftigkeit und nach-

folgender Marktkonzentration von grof3en marktfihrenden Maaloels.

Als Methode werden, neben die Analyse von 33ammelten Zeitungsausschnitten Gber die
drei Independeri_abels und ihre Manager, die Ansatze und soziologischen Konzepte von Pierre
Bourdieu, Theodor W. Adorno und Antonio Candido verwendet, um die Kataloge der Plattenfir-
men, die Diskurse der Agenten wlid geformte Représentationen im damaligen kunstlerischen
Feld zu analysieren.

Im Vortrag beabsichtigen wir es in den Mittelpunkt zu stellen, wie die Produktion des Labels
Festa Identitatsdiskurse verursachte und bestimmte nationalistische kulturgi&tBrder bra-
silianischen Regierung unterstuzte. Wahrend des Forschungsprozesses konnten wir bisher fest
a0StfSys RIFaa RAS tfldGSYFANYE &GNYRAI AY
NAAaOKaZ oaAydSttS|ddzsStt awurde Ndd @ig Anghiichellind Mustery A ¢
von musikalischem Geschmack der Oberschicht und wachsenden Mittelschicht entsprach. Ange
sichts der Tatsachen, dass der Umsatz des klassischen Musikmarktsegmentes in einem kleine
Teil des gesamten brasilianischen Musilktgs bestand und dass als ein riskantes Investitions-
segment von den Majdrabels genommen wurde, ermdglichte das eingesetzte autonome Pro-
duktionsverfahren von Irineu Garcia es, den Schwierigkeiten des Marktes gegeniiberzustehen
und zahlreiche Platten natialer brasilianischer klassischer Musik zu verdffentlichen. Dadurch
wurde die autonome Initiative von der Fachkritik positiv geschatzt, vor allem wegen dem angeb-
lichen Desinteresse in Bezug auf die finanziellen Ziele und wegen dem geleisteten Beitrag zu de
Aufnahme von bisheringen unveréffentlichten Werke klassischer nationaler Musik.

Guilherme Araujo Freiggromoviert in Musik seit 2015 an der Landesuniversitét von Campinas in
Brasilien und mit der Unterstiitzung von DAAD fiihrt er 2018 ein Teil seines Forschungsprojekts
unter der Betreeung von Prof. Dr. Tiago de Oliveira Pinto an der Hochschule fiir Masiksztan

in Weimar durch. Schwerpunkte: Brasilianische populdre Musik, Nérdamerikanische populéare
Musik, Musikgeschichte, Musiksoziologie und musikalische Analyse.
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FURNKRANZ, MAGDALEMversitat firr Musik und darstellende Kunst Wien):
KLITCLIQUE UND DERIFfMb Mmb ¢ Y Y IEDESDRIENTERUNG(EN

Freitag 16.11.18,16.15Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektionl ¢ Intersektionalitat

Das PerformaneBuo Klitcliqueverarbeitet Empowerment, Feminismus und Kritik an vorherr-
schenden Machtstrukturen in seinem musikalischen Schaffen. Die Kiinstlerinnen Judith Rohrmo-
ser und Mirjam Schweigerer kommentieren mit provokanten Texten;Soapds und einem
subversiven Inszeniengskonzept die aktuelle (politische) Kultur Osterreichs. Unter den Pseudo-
nymen Gudit und $chwanger agieren die Musikerinnen in einem fluiden Raum zwischen Kunst
und Musik, gleichzeitig weisen sie Verbindungen zBdeschenschaft Hysteria zu War. Re-

zipiert als politisch links gerichtetes, feministisches Projekt, das die Rituale von schlagenden Bur
schenschaften satirisch aufgreift, steht diese Verbindung fiir eine matriarchale Gesellschaftsfih-
rung.

Das 2005 gegrindete Hifop-Duo Klitclique nutzt Raynd eine gewisse DBEthik, um die
eigene Definition von Feminismus klanglich zu rekonstruieren. Als Teil einer radikalen Gegenbe
wegung dekonstruiert Klitclique vorherrschende Machtdynamiken und trégt zu musikalischen,
queeren und antidiskriminierenden &mventionen bei. In ihren Performances verwenden die
beiden Kiinstlerinnen Musik, Sprache und Requisiten als Antwort auf-énseinen Produkti-
onsformen und Rezeptionsweiseméannlich dominierten Musiksektor, der Ungleicheitskatego-
rien wie SexualitdEthnizitat, Kérper oder Alter ignoriert bzw. kontrolliert.

In meinem Vortrag werde ich die Reprasentation und Auswirkungen von Klitcliquesebada
minismus basierend auf den Klangen des Trap, die Rolle von Sprachen in bestehenden Konzept
onen von sexuelleldentitéaten, sowie die D&onstruktion von Geschlechterklischees durch die
Analyse von Klitcliques Texten und Performances diskutieren. Da die Inszenierung des Duos de
Klischees von Mannlichkeit entspricht, die in der zeitgenéssischen Popkultur wivervgerde
ich mich auf Vorstellung(en) von Weiblichkeit im Rap unter Einbeziehung feministischer Theorie
konzentrieren. Mit ausgewdhlten Ansatzen der Intersektionalitatsforschung soll der subversive
Umgang der Musikerinnen mit sozial hergestellten 2iffeen und daraus resultierenden sozia-
len Ungleichheiten thematisiert werden, dartber hinaus werden Kooperationen mit queeren
Kinstler*innen vorgestellt.

Magdalena Furnkran&tudiumder Theater, Film und Medienwissenschaft an der Universitat
Wien (Promotion 2015), seit 2013 Universitatsassistentin am Institut fir Popularmusik der Uni-
versitat fur Musik und darstellende Kunst Wien. Als Mitinitiatorin des PopNet Austria Organisa-
tion des sé& 2014 stattfindenden interdisziplindren Symposions zur Popularmusikforschung in
Osterreich. G SAlGdzyd RS& C2NBOKdzy3aLINRB2STd at SNF2N
ber), Leitung des kiinstlerisghA 8 8 Sy a OKI Fif A OKSyYy t NBAK&MpdnEs- o L
GAYYySyYy WMiteravggebdrim voriPerforming Sexual Identities. Nationalities on the Euro-
vision Staggégemeinsam mit Ursula Hemetek, 2017) und AutorinvanK A & A& (G KS |
and it is marvellous in our eyeElizabeth | in Filmnd FernsehefUtz Verlag, 2019).
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GALVEZ, JOGfimboldtUniversitét zu Berlin):
WAS WEIR DIE MUSIISEIHE ANALYSE UBBHRUPARE MUSIK?

Samstag17.11.18,14.45Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

Musikalische Analyse wird von zahlreichen Forschern*innespetsfischeBeitrag der Musik-
wissenschaft in der Erforschung von (populérer) Musik betrachtet. In der Musikwissenschaft gilt
die analytische Auseinandersetzung mit Musik als eine, wenn rsalie,dkernkompetenz des
Faches. Was aber weil3 die musikalische Analyse (ber populéare Musik? Diese zunachst merkw
dig klingende Frage zielt auf die Bedingungen des Wissens in der musikalischen Analyse: ihr
moglichen Gegenstande und Anspriiche. In Bezfipestimmte musikanalytische Positionen
lasst sich diese Frage in zwei unterteilen:

(a) Welche Wissensanspriiche erheben musikanalytische Positionen?
(b) Wie wird populare Musik in diesen musikanalytischen Positionen als Gegenstand des Wissen
aufgefass?

Je nach Position kann die Musikanalyse etwas anders beanspruchen: etwa die Erfassung de
Struktur von Songs, eine Erklarung der Popularitat von Kiinstler*innen oder die Erschlief3ung vor
sozialen Ordnungen in ihrer klanglichen Artikulation. Gleichermaféndert sich der Gegen-
stand der Analyse: Klangdimensionen, Musikstlicke, Kdrperpraktiken oder Mediendispositive
werden als integraler Bestandteil popularer Musik aufgefasst.

Mein Vortrag hat zum Ziel, eine knappe epistemologische Untersuchung der kap@yse
zu leisten. Daflr werde ich einige kurze Analysen anrichten und dabei Uberpriifen, ob meine Ge-
genstandsauffassungen und meine erhobenen Wissensanspriiche konsistent sind. Ich werde als
fragen, was ich tber populéare Musik weif3 (oder zu wissenelaménn ich sie in einer bestimm-
ten Weise auffasse und bestimmte Wissensanspriche erhebe. So werden einige Probleme er-
sichtlich, die mégliche Neuorientierungen der ({Pdpsikanalyse nahelegen kdnnen.

José Galvech studierte Musikwissenschaft in Hampund Berlin. Derzeit promoviere ich an

der HumboldtUniversitéat zu Berlin mit einer Dissertation zur Popmusikanalyse aus epistemolo-
gischen, asthetischen und subjekttheoretischen Perspektiven. Seit 2018 bin ich wissenschattli-
cher Mitarbeiter am Institufir Medienwissenschaften und Kulturwissenschaften der Heinrich
HeineUniversitat Disseldorf. Meine Forschungsschwerpunkte sind Musikphilosophie, Musikso-
ziologie, musikalische Analyse und Sound Studies.
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GASIRABO, HANNKMKLAIKACvQUniversitat Oldenburg):
TEILNAHME AN PODIUNSKUSSION

HannahMalaika Gasirabist derzeit Studentin des Masters of Education (Gymnasiallehramt) mit
den Fachern Musik und Deutsch. In ihrer Bachelorarbeit untersuchte sie Wechselwirkungen zwi-
schen deutscéprachigem Rap und aktueller Jugendsprache. Zurzeit arbeitet Hdalaika
Gasirabo an der konkreten Themenfindung ihrer Masterarbeit, welche sich mit den Potentialen
und Herausforderungen von HipHop im Schulfach Musik befassen wird. Haaladta
Gasiabo ist als studentische Hilfskraft bei Prof. Dr. Mario Dunkel beschéftigt.

GAUPP, LISPeuphana Universitat Liineburg):

STAARDISIERUNG VONSDM L ¢ & ¢ L ba | of DZWKECHENIANTRINSISR MU-
SIKZENSUR UND DEVENNEUERUNGEN

Sonntag 18.11.18,11.30Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1112)
Sektion 4; Freie Beitrage populéare Musik

In globalen Art Worlds werden Musikpraktiken haufig als grenziiberschreitend, transkulturell und
divers prasentiert. Durch international tatige Akteure und ihre Kulturorganisationen entstand un-
1SNJ RSY az2GG2 @2y a5ABSNEA b odersdan gthnischetDid- T N
ferenzkonstruktionen orientiert ist. Je sichtbarer Diversitat in diesen Art Worlds wird, desto mehr
zeigt sich die Tendenz, diese kuratorisch, politisch, wissenschaftlich, kiinstlerisch usw. zu normie
ren. Die etablierten Standds und Normen fuhren dabei haufig zu intrinsischer Musikzensur: Um
'y RSY IINI 22NIR& a3ftz2olfSNIadz@Alda LI NGAT AL
den erforderlichen Inszenierungen; andere Inszenierungen sind zwar nicht verboten, fuhren aber
u. U. nicht zum erwiinschten Erfolg. Somit beruht zwar der dabei entstehende internationale Ka-
y2y oa3f2o6lf SN adzaAla | dzF RSN SHSHAT MO
ler_in, aber gleichzeitig wird die Diversitat musikalischer Ausdruciesiaus aller Welt ausge-
40Kt 2aa8Syz RAS yAOKG Iy RSy {GFyRIFENRa RASAS
erklart werden.

Die geplante Prasentation setzt auf der Grundlage von empirischen Studien auf global agie-
renden Musikfestivals den Rekauf den Einfluss von diesen Kulturorganisationen (verstanden
als Gatekeeper) auf die Standardisierung und Normalisierung von Diversitat durch die Auswahl,
Administration und Vermittlung von musikalischen Performances. Es wird das Spannungsfeld dis
kutiert, in welchem sich die Musiker_innen dieser globalen Art Worlds bewegen, wenn einerseits
eine auf Differenz beruhende Diversitatsinszenierung gefordert ist, jedoch andererseits eine von
den Institutionen abweichende Differenzkonstruktion als deviant samétt wird und ihr
d0Kf dzaaSyRf AOK RSNJ %dzAl y3 T dz¥y apSaitAOKSya
AA2yaldzy1ad aiSttSy alLl2aAliA0 RSOAFYESa 5AFFS
Brechung der etablierten sozialen oder asthetisck@nventionen beispielsweise stilistische
bS8dzSNHzy3Sy Ay RSY Yly2y oa3df2o0lfSN) adzarla S
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RdzNOK | yRSNB YIyNtS oLYyGSNySGo 28SyasSiaia RS
gréRere Verbreitung erfahren.

Dr. Lisa Gaupgptudied cultural studies, intercultural & international studies and ethnomusicology

at the universities of Liineburg, Barcelona and Hanover as a fellow of the German National Aca-
RSYAO C2dzyRIFiGA2yd | SNI R2 00 2 NI NR yiXKeS amya  GFazyOds
icies in the field of popular music. In her postdoc research she analyzes curatorial strategies re-
garding cultural diversity at transnational performing arts and music festivals. Lisa Gaupp lived in
the USA, Haiti, GuatemalacaBpain and was the Executive Manager of the 2009 Hannover In-
ternational Violin Competition (Stiftung Niedersachsen).

HAHNEL, TILOniversitat Paderborn):
METRISCHE UND SPREEHE ZEITGESTALTDES RAP IM HISTOREBCWANDEL

Sonntag 18.11.18,10.45Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1113)
Sektion 4; Freie Beitrdge populédre Musik

Allein die Ambivalenz zwischen Sprechen und Singen macht den Rap noch nicht zum Sonderfz
innerhalb der breiten Palette an vokalen Ausdrucksformen in popWkrgk. Doch die Art und
Weise, wie diese Ambivalenz zwischen Sprechen und Singen im Rap ausgestaltet wird, ist einzi
artig und gerade hinsichtlich sprachlittythmischer Wechselbeziehungen durch gemeinsame
Merkmale gepréagt. Da die rhythmische Ausgestgltder Textgrundlage im Rap dabei &ufRerst
vielfaltig und abhangig von ihrem historischen Kontext ist, ist ihre Untersuchung eine attraktive
Herausforderung fir die Forschung.

Im Vortrag stelle ich Mdglichkeiten zur quantitativen Beschreibung des Rap hobe we-
wohl sprachliche als auch musikalische Aspekte der Zeitgestaltung beriicksichtigten. Die Ergeb
nisse einer ersten explorativen Studie, die auf diese Moglichkeiten zuriickgreift, lassen vermuten,
dass sich das Rapming zwischen 1970 und 2000 inshesyadiurch einen Anstieg an Laidback
kennzeichnen lasst, sowie an zunehmenden mikrorhythmischen Verschiebungen von einem mu-
sikalischen hin zu einem sprechnahen Timing. Dies wird durch die Analyse rhythmischer Kontrast
(nPVI) vor allem bei Silben auf 'eijeh’ gleichlangen Achteln deutlich. Ebenfalls ein quantitati-
ver Indikator fiir eine zunehmende Sprechnéhe ist die Analyse der Verteilung der Silben innerhalk
der Takte. Wahrend sich die Einsatzzeiten von Silben in friihen Rapaufnahmen stark auf den Viel
telpositionen der Takte haufen, verteilen sie sich in spateren Aufnahmen deutlich gleichmafiger
Uiber den ganzen Takt hinweg, was fiir eine Losldsung vom musikalischen Metrum spricht.

Nach einer kurzen Problemstellung erklére ich zunéchgediessenen Kennwerte im Detall
und gehe auf einfache und praktische Moglichkeiten der Erhebung und Berechnung ein. Im An-
schluss daran folgt die Erlauterung einer ersten explorativen Studie, deren Ergebnisse zu der
obenstehenden Hypothesen gefiihrt hat. ineam letzten Schritt werden diese Hypothesen im
Rahmen eines Folgeexperiments an einem neuen Datensatz gepriift.
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Tilo Hahnebtudierte Musikwissenschaften von 1999 bis 2006 an der HU Berlin und promovierte
2012 an der MLU HalWittenberg. Bisher lehrte uhforschte er an der OvGU Magdeburg, der
HfM Weimar, der MLU HalWittenberg und der HfM Detmold. Forschungsschwerpunkte:
Systematische Musikwissenschaft und Popmusikforschung; $&itv@@rangig Gesang und vo-
kalerAusdruck.

HERBST, J&iversity of HuddersfieldlENZE, JONASniversitéat Paderborn):

aD9! w !/ v!bl5{whdlOhib O6{OJMENTENUND GENREBHANGIGKEITEN IN
DEN KAUFMOTIVEN UNCSAMMELVERHALTEMNWUSIKERINNEN PERULAREN MU-
SIK

Samstag17.11.18,11.30Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1113
Sektion 4; Freie Beitrage populéare Musik

Zum Umgang von Musikerlnnen mit ihrem Msijiipment sowie zum Sammelverhalten be-
stimmter Instrumentalistinnengruppen existieren zahlreiche Anekdoten und Alltagstheorien.
Musikinstrumente und Zubeh6ér sind schlief3lich mehr als reines Werkzeug: Sie pragen maRgeblicl
das Klangbild musikalischer Stilrichtungen und Perioden, werden mystisch verklart, geniel3en der
Status von Sammlerinnenobjekten oder kdnnen gar als Wertanlagendiadenicht selten ist

das Verhaltnis von Musikémnen zu ihrem Equipment hochgradig emotional aufgeladen.

In einer international angelegten quantitativen Fragebogenstidlre §68) wurden der In-
strumentenbesitz erfasst sowie die Kaufmotive und das Salrerhalten von Musikerinnen im
Bereich der Popularen Musik erstmalig instrumen{&itarre, Bass, Keyboard, Schlagzeug, Sa-
E2F2y3 ¢NBYLISGSO dzyR ISYNBNOSNANBATSYR 6t 2L
sucht, welche Motivationen das Kauhd Sammelverhalten pragen und welche Abhéangigkeiten
von dem meistgespielten Genre, der Instrumentenwahl, dem professionellen Status und von so-
TA2RSY23INI FAAOKSY I NAlL6fSy 0SaiSKSyod ! dzF F
ljdzA aAGA 2y { @ yiRdPerf&st und @amit die GRuldldge fiir eine zukiinftige Be-
trachtung als kulturelle Praktik geschaffen.

In einem multifaktoriellen Modell wurde eine Auswahl von potenziellen Einstellungsfaktoren
und Motivationen wie Technophilie, Nostalgie, demokratische Kaufentscheidungen innerhalb
von Bands, Expressivitat und Experimentierfreudigkeit hinsichtlich ihréndigkeiten getestet.
Erstaunlichefveise zeigen die Ergebnisse, dass unterschiedlichen Musikgenres hinsichtlich des
Kauf und SammeVerhaltens keine zentrale Bedeutung zukommt. Bei den Instrumenten hinge-
gen lassen sich Untechiede beobachten: Insbesard Saxofonistinnen scheinen GAS gegen-
tiber weniger anféllig zu sein als Gitarristinnen und Keyboarderinnen. Damit in Einklang steht die
Beobachtung, dass insbesondere Musikerlnnen elektrischer Instrumente ein ausgeprégteres
Kaufverhalten und gréRere Instnentensammlungen aufweisen. Altere und erfahrene Musike-
rinnen verflgen Uber mehr Equipment, weisen jedoch eine geringere Anfalligkeit fir GAS auf.
Musikalische Motivationen spielen lediglich eine wgeordnete Rolle. Geschlechterunter-
schiede kdnnen nuauf Basis kursorischer Beobachtungen einer qualitativen Vorstudie sowie ei-
ner sehr geringen Anzahl weiblicher Teilnehmerinien 28) diskutiert, aber nicht statistisch
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ausgewertet werden. Insgesamt stiitzen die Befunde das Klischee von GAS als temdamziell
lich dominiertem Freizeitverhalten.

Jan Herbsist Senior Lecturer in Music Production an der University of Huddersfield (UK). Seine
derzeitigen Lehrschwerpunkte umfassen Desktop Music Production, Computer Composition,
Popular Music Studies, Musiagy of Record Production und Researching Music, Technology and
PerformanceAktuelle Forschungsprojekte befassen sich mit é8it&re in den Genres Rock
dzy R aSdltx 01 SI@AySaaw -Gefire 8 Mehvy Metakin/duNIRRsdh} ( A
land.

JonasMenzé ( dzRA SNIIS at 2LJdzA NNB adzaAl dzyR aSRASya
dzy R adzaAl1da Iy RSNI I 20KaOKdzZ S FNNJ adzaAl=Z ¢K
freier Mitarbeiter an diversen Musiktheaterproduktionen mitgewirkt. 201dhrvierte er im
Fachbereich KunstMusik und Tanzwissenschaft der Universitat Salzburg mit seiner Dissertation
aadzaAOFE . O01adGl38ad 548 wlKYSYyoSRAy3Adzy3ISy
adza A OF f 44X ¥ MehdenRivrSderOniterr&idscyien Blademie der Wissenschaften
(OAW) erhielt. Seit 2016 ist er Wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut fiir Begabungsforschung
in der Musik (IBFM) der Universitat Paderborn.

HORNBERGER, BARRRB#hschule Osnabriick):

(DESORIENTIERUNGIENDEJTSCHSPRACHIGEN BPERBUCHER VOANZLUND
ELEND DER GEGENWART

Samstag17.11.18,14.45Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1112)
Sektion Ig Intersektionalitat

t 2LJdzf NNB adziAlX AyaoSa2yRSNB RASTI RAS LINN3y
dig und/als exzentrisch. Gleichzeitig ist populare Musik als Alltagsmusik Teil von Nqromalitét
mitunter zugleich ihre Diagnose und Kiritik.

Waéhrend ein Tieder deutschsprachigen Popmusik in den letzten Jahren den Mainstream (80
Millionen) umarmte, hat die dsterreichische Band Bilderbuch mit ihren glamuistés Alltag-
spanoramen die Normalitat seziert. Ihre Erzahlungen und Bilder zeigen die Desorigaéeru
fahrungen einer Generation und erdffnen gerade dadurch erneut Mdglichkeiten der Verortung.
{AS aAryR ¢S iAVorstadfwillil und. fidmgrdske Zuwylgich vor, sie beschreiben die Tris-
tesse kleinbirgerlicher Normalitat und verleihen ihr zugleidtastischen Glamour.

Der kulturwissenschaftlich und transdisziplinar konzipierte VVortrag stellt Musik, Texte, Videos und
Performance von Bilderbuch ins Zentrum: Welche \Wet Gesellschaftsbilder werden hier for-
Ydzft ASNIK 2AS &ASKO FodZNY I fyARID NoUNI AdXO KoS. ydzyy I EK2Aig d

Barbara HornbergeKulturwissenschatftlerin mit dem Schwerpunkt Populéare Kultur. Sie studierte
an der Universitat Hildesheim Kulturpadagogik mit den Fachern Musik, Literatur/Theater/Me-
dien, Psychologie und Politische Wissenschaft und promovierte dort mit einer Arbeitiezar Ne
Deutsche Welle. Seit 2016 ist sie Professorin fur die Didaktik popularer Musik an der Hochschule
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Osnabruck. Ihre Schwerpunkte in Forschung und Lehre sind Populdre Musik und ihre Inszenie
rungen, die Kulturgeschichte des Popularen und die Didaktik gakRmn. Ihre Arbeiten verbin-

den genaue Gegenstandsbetrachtung mit Methoden und Theorien aus der Musikwissenschatt,
den Cultural Studies, der Performance Theory, den Medienwissenschaften, historiografischen
aSiK2RSY dzyR RSNJ a{flaaAalOKSya Ydz GdzZNBA&aSy

HUMBERSTONE, JANEs&Iney Conservatorium of Music):

(DIS)ORIENTING INNEATIONAL MUSIC EBUGR WORLDVIEW O TMPORTANCE OF
TEACHING THEMUSEC O/ | L[ 5wW9 bTWRESh 2 b /! |

Samstag17.11.18,10.45Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion Z; Musikpadagogik

In 2016, a new MOOC (Massively Open Online Course) Hadidelace of Music in2Century
EducationHumberstone, 201&)egan to promote critical thinking amongst educators interna-
tionally around key debates in research and practice. Over the last two years mofig6f@n

& I O G(@odrSeta Inc., 201@prticipants have considered and debated the topics presented,
including the importance of teaching the musickfict RNB y Qa (Landoyt, HardréailedzNJS a
alNAEKFffS 3 ¢FENNIyYydGS wnnoT [lLY2y(d 3 aliz2ys:
man, 2005; Welch, Purves, Hargreaves, & Marshall, 2Af0jitial studyHumberstone, Zhao,
&Liu,2019F 2dzy R G KI G GKS 02 dzNE S Qaatidd§Bolerd DMAMIS,f |
1998; Postman, 2009public blogging, and peassessment nurtured critical thinking, but best

in those who already haddispositiorfor it. This paper investigates the responses of a selection

of 249 funneled Clow, 2013participants to the idea of (¥&lis-)orienting classroom repertoire

12 OKAfRNBYyQa OdzZ Gdz2NBaz FyR NB@GSIta GKFG o
to the ideas that the research raises, that evigenf fixed musical valuéBull & Scharff, 2017;
Philpott, 2010) othering of popular musics and cultures, and {®afsorship of some genres
(Kallio, 2015, 2017b, 2017ae dominant themes.

James Humberstorie a Senior Lecturer at the Sydney Conservatorium of Music, The University
of Sydney, where he lectures and researches in the fields of music education, composition, music
technology, and musicology. His MOIE Place of Music in®2Century Educationas launched

on Coursera in 2016 and has had over 3,000 active learners. Recéraditonal research out-

puts have include®dysseusLived ¢ 6 6 P2 Reé a4 Sdza of AGS0X | -NBGSE ¢
and spoken word poetry with orchestra and choird an song cycl@he Weight of Light
(www.weightoflight.com.au) that grapples with the familial struggles of a modern soldier.
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IGNACZ, ADAflungarian Academy of Sciences, Budapest):
ACADEMIC RESEARCK ON: 9 w, 5! | S@CIALIST HUNGARD EASTERN EUROPE

Sonntag 18.11.18,10.45Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

In recent years popular music studies representing a fresh approach have gained significant pop-
ularity in Hungary. There are a number of prolific research teams in the country focusing on music
sociology and media studies.

We claim, however, that popularusical research in Hungary, as well as all over Central and
Eastern Europe, is currently considered as a young discipline imported from the West. As a con-
sequence, Hungarian music sociological research of high scholarly standards, taking place
throughoutthe decades before 1989, remains completely forgotten and unexplored. Since these
GKS2NBGAOIE SELISNAYSyida sSNB GF{1Ay3a LIXIOS d
nection to the ideological, cultural and political protocol, their appreciati@heventual appli-
cation and evaluation remain a tricky task.

Popular (or everyday) musical genres were not considered as an autonomous object of re-
search in the above mentioned scholarly work. We can still find the research projects of Janos
Maréthy, Ages Losonczi, or Ivan Vitanyi remarkable even today to the extent that it attempted
to put forth responsible observation on the totality of musical life. They were to demonstrate the
important insight that neither art music nor popular music can be undsaistadependently of
the other spheres of cultural life.

The history of Hungarian (Marxist) music sociology after 1945 should become an important
chapter of the history of Hungarian musicology and popular music studies. My investigation
should not, howevesstop at the frontiers of the country, but rather should make the first steps
towards the discovery of the musicological and music sociological network in Eastern Europe of
the 1960s and 1970s (e.g. the International Seminars of Marxist musicologists).

Adam Ignéizis a musicologist and music historian. He received his PhD in 2013 from the Philos-
ophy Doctoral School of E6tvOs Lor&hudversity, Budapest. He has published articles in local

and international journals and books about early twentisghtury Russian music, popular mu-

sic in socialist Hungary, and Hungarian popular music studies. Since 2013, Ignacz works as a re:
search fethw at the Archives for Twentietand TwentyFirstCentury Hungarian Music, Insti-

tute of Musicology, Hungarian Academy of Sciences. Since 2017 he has been-eliedrat

the Hungarian publishing house R6zsavélgyi. Ignacz is also a member of theahlbngach

of IASPM.
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JACKE, CHRIST@Piversitat Paderborn):
TEILNAHME AN PODIUNSKUSSION

Christoph Jackérofessor fiir Theorie, Asthetik und Geschichte der Populdren Musik im Fach Mu-
AA1 RSN ! YAGSNEAGNG tFRSND2NY® {GdzRASY Il Yy
Chair/Erster Vorsitzender International Association for the Study of Popular Music IX8PiV D
(Deutschland/Schweiz/Osterreich, seit 2016), Sprecher des Instituts fir Kunst / Musik / Textil der
''YADGSNBAGNG tF RSND2NY o616 hld20SNI HamMyO0Z ah
aSRASYda Ay RSNJI DS&aStf aoOKIl BRo17HMitdlical 8 Reén Qigserik 4 4 ¢
schaftlichen Beiraten der Gesellschaft fir Popularmusikforschung (GfPM2@H)1 des Insti-

tuts fur Populare Musik der Folkwang Universitat der Kiinste (seit 2013) und der I4SEM D
(20122016). Journalistische Tatigkeitiir u.a. Frankfurter Rundschau, Testcard, Spex, De:Bug,
Intro und Die Aufhebung.ublikationen aktuell: mit Michael Ahlers (Hg.): Perspectives on German
Popular MusicAshgate Popular and Folk Music Sefesv York/London: Routledge, 2017 (Pa-
perback Edition 2018); mit Beate Flath (Hg.): E&kikec Pop.Kulturelle Dynamiken, Spiele und
Briiche. Medien & Zeit. Kommunikation in Vergangenheit und Gegenwart. 32. Jg. Nr. 04/2017.
Homepage: www.christophjacke.de

JEDDELOH, BJGRMUniversitit Oldenburg):
TEILNAHME AN PODIUNMS{JSSION

Bjorn Jeddelohstudiert derzeit die Masterstudiengange Musikwissenschaft sowie Musikpadago-
gik und Geschichte auf Gymnasiallehramt in Oldenburg. Bachelorarbeidteiverkniipfung von
abendlandischer Kunstmusiktradition, indischer Klassik und Neuer Musik. Erstentfietiiffey

Uber den Dichter Vergil, eine weitere Verotffentlichung tber Ernédhrung im DreiR3igjahrigen Krieg
ist in Arbeit. Bjorn Jeddeloh arbeitet als studentische Hilfskraft bei Prof. Dr. Mario Dunkel im Insti-
tut fir Musik und bei Prof. Dr. Gunilla Budde im InstituGeschichte der Cv@niversitatOlden-

burg.

JUNG, LE@Qniversitat Koblenkzandau):

KATY PERRY UND REB.EMATIK DER KIRHUWEN ANEIGNUNGJTJRAL APPROPRIA-
TION«)

Samstag17.11.18,15.30Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1112)
Sektion I¢ Intersektionalitat

A RARYQlO (1y2s (KIGLE2 BRAR a&lie »WRQREKRAYY 2017 RAR |
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Katy Perry sah sichinder®¥dr y 3Sy KSA G YA G RSY LERNREKFoI-R & NG
tiert. Auch andere Kunstler_innen der Popularen Musik stehen im Fokus der Diskussion um diese
spezielle, rassistische Form der Aneignung vonallem Symboleneiner Kultur. Populare Mu-

sik und Kultur beinhalten eine Bezugnahmeerschiedenen Ursprungen, intertextuelle Bezlige

und die Verbindung verschiedener Einflisse. Wo kann demnach die Grenze zu einer Inbesitz
nahme gezogen werden?

Anhand einer Diskursanalyse des Diskursstrangs um Katy;Remyeroffentlichung ent-
sprechendeMusikvideos/ Auftritte bis zur eingangs zitierten Entschuldigumgl weiterer pro-
minenter B& & LJA St S 6ANR RAS t NP o fe8avteriiuhd dasoSpatiuigsizNI
felda! LILINBOALF GA2y a o! ySNYesitzdayfraediskufeitd o ! LILINE LIN.

Im Diskurs differiert der Kulturbegriff zwischen einem weiten, den Cultural Studies entlehnten
Begriff bis hin zu einem Begriff der, durch Verallgemeinerung und Stereotypisierung, an essenti-
alisierende Definitionen anknupft. Wie wird Distinktion votulkern in diesem Kontext vollzogen
undwSt OKS . ST N3IS 1 dz YEthni® Bl Natiéhglitatover8en auw\VesoruBgd
innerhalb der Gesellschaft und zur eigenen Orientierung genutzt?

Wenn Katy Perry eingangs von ihrem Unwisgeicht, zeugt dies alic @2y a8 KA GS
dzy R A KNB NJ % df3bMikankeh (H qr8iimilsphcteN1998). Ihleibt die Wahl sich
mit der Thematik des Rassismus auseinanderzusetzen im Gegensatz zur jeweils diskriminierte|
Gruppe.

5SNJ 5441 dzZNE dzY a /istixteifedzNJadsen lals #idN Riskidn G dieyOber-
nahme von Symbolen. Symbole sind hier Ausléser von Diskussionen und damit politische Symbol
der Diskussion selbst, die gesellschaftliche Machtstrukturen, geschichtliche Entwicklungen und
gegenwartige Fonen des Rassismus thematisiert.

LeaJungt (1 dzRA dzy RSa . ! adzaA]1LINRFI2IA] Iy RSNI W
adzaAl AYy F10GdzStfSy | yISNNAOKGAYI GSNRI Tt ASYad
amts fur Gymnasien mit den Fachern Bilteeiunst und Philosophie sowie des MA Kulturwis-
senschaft an der Universitat Kobldremdau; MAAbschluss Kulturasenschaft mit dem Thesis-

i K S YOu flieigdich immer noch so deutsch WrDeutschlandbilder in aktuellem HipHop und
aktueller Electronic Dance Musi(2016). Kulturund museumspadagogische Arbeit seit 2008,
medienpadagogische und politische Arbeit mit Jugendlichen und jungen Erwachsenen seit 2012,
Lehrbeauftragte des Kompetenzzentrums fur Studium und Beruf an der Universignz<ob
Landau seit 2017.

JUST, STEFRENmMboldtUniversitét zu Berlin):
UMORIENTIERUNGENPRIOSIKANALYSE ALSIENDISPOSITIVANALYS

Samstag17.11.18,15.30Uhr (Horsaalgebédude A Hérsaal 2
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

Die Rolle detechnischen Medien bleibt im Feld der Popmusikanalyse ein kaum beriihrtes Thema.
Zwar wird in einschlagigen, jingeren Arbeiten zur Popmusikanalyse immer wieder auf die Bedeu-
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tung der technisclapparativen Mdglichkeiten/Bedingungen fiur spezifische Horpraktidevie-
sen (Hawkins), ohne jedoch diese Aspekte zentral und systematisch in Forschungsprogramme zt
Musikanalyse einzuarbeiten. Stattdessen bleiben viele Analysen weiterhin eiA€oitextDi-
chotomie verhatftet, die einzelne Musikstiuicke aus medialeanZim&nhéngen des Vollzugs und
des Gebrauchs durch die Horer_innen herauslost undisi&lassisch musikphilologischer Ma-
nier ¢ getrennt davon analysiert. Medientechnologien stellen in diesem Paradigma lediglich den
Kontext des zu analysierenden Songs ddacks dar. Sie figurieren als sekundéare Ebene, die von
RSNJ LINAYNNBY aYdzaAalltAaOKSya 90SyS SyikKz2o0Sy
Ich pladiere fur eine Neuorientierung in der Popmusikanalyse uttié hier lasst sich an klas-
sische Perspektiven der Filomd MedienwissenschaftesnschlieRen (Baudry; Winkleryer-
sucht einzelne Songs genau an jener medientechnologischen Schnittstelle zu lokalisieren, an de
sich konkrete Horpraktiken entfalten: eine solche Popmusikanalyse fragt also nicht danach, was
SAY o0S&A0GAYYUSNIARYN w@BNSNIBSIt Gax a2y RSNY 4
YSRALFEfSY I NNIy3aSYSyida YAlG {AyyaidNdz G§dz2NBy dzy
Song unter Kopfhérern mit dem Smartphone in dédbin gehort oder auf der Tanzflache zur
Soundari 38 o SNIFyT da Aad +Ftaz2 ydaNJ RSY blYSy vyl
entechnische Arrangement generiert Uberhaupt allererst dessen konkrete Klanglichkeit und be-
stimmt fiir uns als hérende Subjekte letztlich auch die Position, aus der wik yhS§e/ { 2 y 3
A0Kt AS0Syad aSRASY 6SNRSyYy Ffa ! LILI NI GdzNBy ¢
G SOKYAAOKYFGSNRFES +#SNFIFaadKSAG Ay RIF&aXI g1t
aadzaAld ySyySys SAiyaOKNS AderSyntunmitielbadeki BestanSt&llA Sy
von Musikerfahrungen, indem sie den Raum und die Zeit, in dem/der ein Musikstiick situativ ge-
KI' NI 2RSNJ 33F0d alSNIlyTida 6ANRI 12y&aidhidzh SNE
als vermeintliche Kontexte herausgehnet werden durfen (Grol3mann). Dieser Beitrag will die
Perspektiven, Potenziale und den epistemologischen Mehrwert einer Popmusikanalyse als Medi-
endispositivanalyse theoretisch ausarbeiten und diskutieren.

Steffen Jusstudierte Musikwissenschaft undyebologie an der Universitat Hamburg. Er ist wis-
senschaftlicher Mitarbeiter am Lehrgebiet Theorie und Geschichte der Populéaren Musik des Mu-
sikwissenschaftlichen liitsits der HUBerlin. In seiner Dissertation rekonstruierte er Subjektper-
formances in der U8merikanischen popularen Musik zwischen 1890 und 1960 in ihrem histori-
schen Wandel. Seine Forschungsinteressen umfassen die Geschichte der popularen Musikfor
men, Popmusikanalyse als Gesellschaftsanalyse, Performance und Gender Studies, sewie Kult
und Medientheorien.

KAUL, TIMO@®niversitat zu KéIn):

ELECTRONIC BODY RIUSARTIALISCHESRBENGSGENRE UND POPHRELLE REINSZE-
NIERUNG

TOTALITAR KONNOTEHRRORPERASTHETIKEN

Freitag 16.11.18,17.00Uhr (Horsaalgebaude A IHorsaal 2
Sektion I¢ Intersektionalitat
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Das in den 1980er Jahren entstandene Genre Electronic Body Music (EBM) stellt ein Ubergangs
genre zwischen Industrial, ElecfPank und Techno dar und zeichnet sich durch ein betont ma-
schinelles und martialisches Klangbild aus. Dieses koinzidiert mit einer ambivalenten und provo-
kanten Ikonographie, die sich in Fortsetzung dementsprechender BrieBhaigéen des Punk
(Hebdige 1979) verstérkt totalitarer Vorbilder bediente. Das Zahriredd,aich im Emblem der
NSOrganisation Deutsche Arbeitsfront, wurde dabei zum zentralen Symbol der EBM und die da-
YAG @GSNbdzyRSYyS CA3TdzNJ RSa 5S8dziaOKSy | NDSAGS
totalitar konnotierter, hypermaskuliner und méamhéndlerischer Korperasthetiken (Kaul 2017:
MANOd® 9AYS 2FaGYFfa 7T a0 kunddasitdhhefydhBndK FhitghS vy R
S & @l€® Genres auRert sich dariiber hinaus darin, dass auch nichtdeutsche Akteure entspre-
chende deutsche Bandnamen, Somgtibder Textpassagen verwendeten. Asthetische Zitate des
2TFSYaAOKGEt AOK 38t S3SyitAOK | dzOK a ¥l &l Ay ASN
als priméar sexuell aufgeladene Attribute im geschiitzten Rahmen von Subkulturen oder auch als
cineasti® K S NJ-¢oNd [aTKAG  dzRR Oab 6 Xi A 3t SIISNI H A mRubk | dzN
dienten sie dann der radikalen 6ffentlichen Distinktsmwohl gegeniiber dem gesellschaftlichen
dzy R {1 dzZf GdzZNRYRdzZAGNR St £ Sy Zal Ay & (dubthbiefen Ak & |
68ern.

In wie weit die Korperdiskurse der EBM gerade fur méannliche homosexuelle Protagonisten
zumindest zeitweise auch emanzipatorisches Potential implizierten (Reed 2013: 166), ware zu
erortern. Im zeitgeschichtlichen Kontext von kaltériege und atomarem Wettriisten kann die
missverstandliche Affirmation totalitirer Asthetiken vor allem aber auch als kritische Widerspie-
gelung der gesellschaftlichen und politischen Verhaltnisse, inklusive einer vielfach noch prasen-
ten NSVergangenheiterstanden werden (Kaul 2017, vgl. Busser 2005: 49 f.). Mit dem Fall von
Mauer und Eisernem Vorhang schienen die dystopischen Szenarien der EBM zugunsten euphor
scher TechndJtopien obsolet geworden zu sein. Allerdings fungierte EBM auch fur TRano
duzen_innen als musikalische, visuelle und ideologische Ressource fiir weiterhin gebotenen
kunstlerischen Einspruch (Monroe, 1999, 2017: 174 ff.). Angesichts der gegenwartigen Renais
sance von Nationalismus und Rassismus kdnnte das Genre daher, Uber die dasiselwz
SchoolEBM in der auRerst heterogenen Schwarzen Szene und Revivals auf dem Techno
Dancefloor hinaus, daher neue Aktualitdt und Relevanz gewinnen.

Timor Kaulst hauptberuflich als Lehrer fir die Facher Musik, Geschichte, Evangelische Religion
und Ethik an einer Hauptind Realschule tatig. Dartiber hinaus arbeitet an seinem musikethno-
f23A40KSY tNRY2(A2Ya@2NKI 0SSy o So Sywmtetrmni | 2
Prof. Dr. Naumann am Institut fur Europaische Musikethnologie an der Humanwissenschaftlichen
Fakultét der Universitat zu Koln betreut wird. Als freier Autor und Referent beschéftigt er sich vor
allem mit Themen der elektronischen Popularmirskulturwissenschaftlicher Perspektive.
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KLOSE, PETERrtmund):

DIE ERFINDUNG DESIRGONZERTS IN DERVARZ: EIN PRAXEOISOGIER BLICK AUF DAS
{h9o{¢9w aVYlw, W {D9bISTE mdp ¢

Freitag 16.11.18,17.00Uhr (Horsaalgebaude A Haum AL13)
Sektion 4; Freie Beitrage populare Musik

Ein Konzert ist eine komplexe und voraussetzungsreiche Praxisform, bei der Kldnge im Mittel-
punkt sozialer Interaktion stehen (vgl. SMALL 1987, 1998; SCHATZKIIAMEBRANDT 2014).
Formen und Praktiken von Rockkonzerten sind daher weder als selbstverstandlich noch als alter
nativios anzusehen, sondern haben sich im Zuge der Entwicklung der populédren Musik im 20.
Jahrhundert herausgebildet (vgl. etwa zum Rockfestndhseinen Vorlaufern WALD 2015, DOG-
GETT 2007, zu Festivals und Rockkonzerten im Ruhrgebiet: CONRAD 2016).

5Fd aYlFNWzzaStt RSNJ wWdzZSyRa Ay {2Sad 61 N &
YNBA&2dASYRLIFt S3S | dzF RSY SaB K NK d3yNKSMIF STt Sy
gendlichen sollte in einem Festzelt ein altersgeméafes Unterhaltungsprogramm geboten werden,
um sie vom Alkohol fernzuhalten. An Archivdokumenten lasst sich die Entwicklung dieser Veran-
staltung von einem Jugendtanzabend mitddhaltungseinlagen hin zu einem Konzertformat
RENEGSEEfSYyd 9yRLIzy{d RSNI9OYyGgAO|iftdzy3da dzyR I |
vom WDR live Ubertragener Auftritt der seinerzeit noch jungen Gruppen CAN und Kraftwerk.

Die Veranderungen des Formain Laufe der 60er Jahre ergeben sich im Zusammenspiel der
verschiedenen Orientierungen und Praktiken aller beteiligten Akteure. Der Schritt hin zu einer
konzertartigen Form wird entscheidend von der performativ zur Ausdruck gebrachten Fokussie-
rung der Jgendlichen auf bloRes Zuhdren statt auf Tanzen beeinflusst: sie orientieren sich auf
der Tanzflache sitzend im wdrtlichen Sinn zur Buhne hin. Der Kreisjugendpfleger orientiert sich
im Ubertragenen Sinn Mitte der 60er Jahre an der internationalen Folksrdmadchte damit
zu einer als wertvoll erachteten Musik hin erziehen.

5Fa aVYlFINHzZaStt RSNJ wWdASyRa Aaid SAy . SA&LR
pularen Musik an mehreren Orten; Praktiken basieren auf geteiltem Wissen (RECKWITZ 2003
undlassen sich nicht monokausal auf die Intentionen einzelner Akteure zuriickfuhren. So wird im
Provinznest Soest und an anderen Orten (wie z. B. Recklinghausen; vgl. CONRAD 2016) in der 6(
Jahren das Rockkonzert zeitgleich mehrfach erfunden.

Peter Kloselehramtsstudium der Facher Musik und Mathematik in Dortmund. VonZia2

an verschiedenen Schulen in NRW tatig. 20028 Wiss. Mitarbeiter am Institut fur Musik und
Musikwissenschaft der TU Dortmund; zustéandig fur Geschichte, Theorie und Praxis RatciPop,

und Jazz sowie fur Musikdidaktik. Eigene Forschungstétigkeit zu einer Praxeologie der Musik, ak
tuell in einem Projekt zu einer Ethnographie der Praxisform Rockband.
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KONYALI, AlIiversitat Osnabriick):
TEILNAHME ARDDIUMSDISKUSSION

Ali Konyalist wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut fiir Migrationsforschung und Interkultu-
relle Studien (IMIS) der Universitat Osnabrick. Er promovierte an der Erasmus Universitat Rotter-
dam mit einer Dissertation Uber beruflicHagreiche Nachkommen von Migranten aus der Tdr-

kei. Zuvor studierte er Kulturwissenschaften und Europastudien an der Universitat Maastricht,
sowie internationale Migration und ethnische Beziehungen an der Universitat Malmé. Im Rah-
men des Filmund Kunstfe§ A @ f & ol 2f f @K22RY | AL) | 2L 3 {2
Y80Sy SAYySY +#2NINF3I Tdz aaAdINI A2y SESESHOPIEA OK i
FNNJ RAS {ad RdAf IRIKIZRRY A S a ®

KUMPF, TERENEBchschule Mittweida
CRITICAL HHOPPEDAGOGY IN THE TRABLTURAL ZONE

Samstag17.11.18,11.30Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion Z; Musikpadagogik

Ever since Americanist Heinz Icksfadilished an article in 1999 on TurkiSBrman female em-

cee Aziz A to argue that her music was tricultural, scholars have increasingly characterized hip
hop in Germany as transcultural. Yet as Nadja Gernalzick and GabrielR&isaez have shown
(2013) many scholars, Ickstadt included, make such claims without relating to the concepts of
Fernando Ortiz, the Cuban anthropologist who coined the term transculturation in ti20fid
century. As a processual concept describing change, transculturatiditutessand even ne-
cessitates,di¢ YR NB2NA Syl dAz2zyad Ly K2g TFTIF NI R2 hNI
the implications? This paper explores that question in three ways. First, it reintroduces the basics
2F hNIAT Q&  wdkiyigahGolagme { SDOR yBRNL @ a X ONR LK 2y S a
(1993/6), this paper will show how transculturality (Welsch, 1999) occurs in rap music. Lastly, this
talk will show how such material can be utilized in the music classroom, particularhcto te
transculturation through embodiment. Following research that emphasizes the importance of
fostering transcultural awareness (Schmitt, 2006) and hoviadyipcan enrich curriculums (Hill,
2009) to build urban empowerment (Bridges, 2011) and supportftranation (Porfilio and
Porfilio, 2012), a model exercise will be described. What is the potential fooijp disorient
students and educators alike so they may actively pursue their own reorientations?

A native New YorkeTFerence Kumgfas been teehing and studying abroad since 2000. Submit-
GSR G ¢! 52NIYdzyR Ay {SLIIiSYOSNI namyZ KAa R
AOaY wl L)l adzZaA0 Ay DSN¥lIyeée FyR G(KS ! yAiamR {
multilingual hiphop. Sy 4 KS&AT Ay 3 CSNYylFyR2 hNIAT Qa (NI Y&
GA2y 2F GNlyalSaikKSGA0aY YR 2AYFNRSR Cf dzO]
music in two or more languages has the power to initiate a transcultural aesthetieeaxpean
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listeners. He holds an M.A. in American Studies from the JFK Institute (FU Berlin), a B.A. in Engli
from SUNY Buffalo, and currently teaches at the Mittweida University of Applied Sciences.

LANGENBRUCH, ANNQUniversitét Oldenburg):
DENKFIGUREN UND OEDK EKTIVE (NICHRNDER POPULAR MIESIGDIES

Samstag17.11.18,13.30Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion J; Selbstreflexion der PMS

Uber die Rolle der Populsiusic Studies fiir die Konstruktion von musikbezogenem Wissen nach-
zudenken, bedeutet, ein Forschungsfeld zum Forschungsobjekt zu machen. Wie kdnnte eine sol
che Wissenschaftsforschung der Popular Music Studies aussehen? Welche Méglichkeiten biete
sie, wo 83t sie an Grenzen? Was verrét sie uns Uber-JOesntierungen populéarer Musik? In
meinem Vortrag werde ich einige einschlagige Werkzeuge der Wissenschaftsgeschietae und
ziologie zur Diskussion stellen und auf ihren Erkenntnisgewinn fir die PopsiaiSQtuidies pri-

fen. Erster Ausgangspunkt dafiir sind Ludwik Flecks Uberlegungen zum wissenschaftlichen Der
1Sy Fta a2TAlfSNItNFEAA 6Ct SOt seimes pshitdie BAES y | |
Arbeitsgruppen, Fachgesellschaften, Forschungsfelder Disziplinerg pradgen den wissen-
schaftlichen Arbeitsalltag genauso wie das, was Uberhaupt als musikbezogenes Wissen denkbe
ist, und das gilt selbstverstandlich nicht nur fur die Popular Music Studies. Ein zweiter Ausgangs
punkt meines Vortrags istdafern ein Projekt zu Wissenskulturen der Musikwissenschaft insge-
samt (Bolz/Kelber/Knoth/Langenbruch 2016). Beispielhaft fir unseren Zusammenhang werde ich
drei klassische raumliche Orientierungsmodelle herausgreifen und sie wissenschaftsanalytisct
préziseren: Das kulturgeographische Konzept der Wissenschaftstopographie (und damit die Idee
der Karte), die Methode der Oral History (Orientierung durch Gesprach) sowie begriffsgeschicht-
liche Uberlegungen zu zentralen Denkfiguren der Popular Music Studigw/&tjgBeschrei-

bung).

Anna Langenbrudht Leiterin der DF@eférderten Emmy Noethdy I OK ¢ dzO K & 3 NHzLJLIS
AO0KAOKGS IdzZF RSNJ . NKySY Y2yadNHz A2y Sy RSNJ
der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg. Sieestedlusik und Mathematik in Kéln. 2011
binationale Promotion an der HMTM Hannover und der EHESS Paris mit einer Arbeit zu Hand
lungsmdglichkeiten exilierter Musikerinnen und Musiker im Paris der 1930er Jahre. Forschungen
und Verdéffentlichungen zur Kulturgghichte des Exils, zu intermedialer (Myiilstoriographie,

zu Klang und Geschichte, zum Musiktheater de218Jahrhunderts sowie zur Wissenschafts-
geschichte. Jingere Buchpublikation&opographien musikalischen Handelns im Pariser Exil
19331939 Hildesheim 2014; (Hg. mit Sebastian Bolz, Moritz Kelber und Ina Kvisgenskul-

turen der Musikwissenschaft. Generationen, Netzwerke, DenkstrylBigksield 2016.
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LINDMARK, SARQAHhiversity of California, Irvine):

bhzz | Lhhed ¢I+L[ ALBUSION RETHEBEUTRADITION AND THAL
RIGHTS MOVEMENT @EI®POLITICALDISC®{ 9 Lb . BUMLEMONSHE ! [

Samstag17.11.18,16.15Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1113
Sektion 4; Freie Beitrage populare Musik

On February 7th of 2016, Beyoncé caused social uproar with a performance of her new song
GC2NXIFGAZ2YE G (KS 1{adgdfy Ndlculazed &nd petfettly éxacMi&l mark 2 ¢
18SiAy3 Y288 NBYAYRAY3I dz& 27F (KS fIldhNkobverdag 2 dz
GA2ydé ¢KS MB&WA 2T G oO8zYl deRA B KAOK GC2N)YIFGA 2
released on April 23rd 2016, is filled with equally provocative lyrics and visuals referencing the
.tdzSa GUNIRAGAZY 27F (bkthefandlasingsd 2 VARNB A SABRDEN
wkAySe FyR .S3aaAS {YA(lGK® hy (GKS adaNFIF O0Sz . S
Ay 3 1 Y S NIerhe@dpulatidnlords massive scale.

Bessie Smith and Ma Rainey frequently sang about thes dbag suffered at the hands of
their men, artfully revealing the cultural contexts that allow domestic violence to continue to this
RFeo 'a !y3IStt 51 @Aa | NBdzSa Ay KSNJ) o221 . f
Rainey, Bessie Smith, and Billdiddy, bringing these topics to the surface of black popular cul-
GdzNB LINRPY2GSR FTSYAyArAald ARSIHE& Ay |y dzyLINBO
blues lyrics in a detailed study of Lemonade reveals countless previously untold stories within
B2y O0OSQa AyTFlrY2dzza &l 3 2F | RdzZ §SNBEod . & LI} I C
and the Civil Rights Movement, Lemonade does more than empadtsrggests thabur society
has the potential to heal its wounds and someday find peace.

SaraiLindmarkN5 OSA 3SR KSNJ o OKStf 2NNRa RSINBS Ay Ydz
from the University of California, Santa Cruz in 2016. After graduating, she worked for the Cabrillo
Festival of Contemporary Music as the director of their studtaif progran under conductor

Marin Alsop. Her research interests include theories of allusion in popular music and the hip hop
music video. Sheis®lB y (i £ @ ¢ 2 NJ A Y 3 dedreegnimNgrédlogy as & lled FieSdxin
Fellow at the University of California, i

MULLER, L.(HumboldtUniversitét zu Berlin):
POPULARE MUSIK AEEEXTIVES GESELLSIIHAHES ORIENTIERESY STEM

Samstag17.11.18,16.15Uhr (Horsaalgebédude A Hirsaal 2
Sektion J; Selbstreflexion der PMS

hNASYGASNHzy 3 Aa4G SAYSNI RSNJI DNHzy ROSINARFTFS Ay
iA2yar hoaSOGas hiKSNRGdD 5FNRY NBFE S| GASNI
wegen, sozialen Vorstellungswelten und (kollektiven) Selbstbildemti@ringen und Richtun-

gen (vor)geben oder zumindest anbieten. Orientierung materialisiert sich dabei mittelfristig in
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RSY YINLISNYy @2y {dzoeSl1GSy dzyR 6ANR SAyS cC2l
GSyaazyauvz Ay RSN Si&sun8i¥in dicsen Kdmitakt Britskelehddn/Un3 S |
IM6glichkeiten. Wie Ahmed ausfihrlich darlegt, sind diese Kontaktzonen dabei nicht nur von den
Orientierung gebenden Objekten sondern insbesondere auch von der gesellschaftlichen Positio-
nierung der orientierten/sih orientierenden Individuen abhangig, deren unterschiedliche Positi-
onen wiederum durch diese Form der sich einschreibenden Orientierung stabilisiert und natura-
lisiert werden.

Ubertragen auf populéare Musik erscheint mir Ahmeds Modell anschlussfahigdaNoras
YdzA A1+t AE0KS al FF2NRIFIyOSaad 94& f I-Ehanfgfirdid OK
t 2LIYdza A1 F2NEOKdzy3 FNHZOKGoF NI 3SYIFOKGSYy aS02f
von vorangegangenen Erfahrungen betont. In Ahmeds Ansatenvgdoch notwendig gesell-
schaftliche Verhaltnisse mitreflektiert, die dazu fiihren, dass derselbe Song in derselben Situation
unterschiedliche U#Mdglichkeiten fir Manner, Frauen, Weil3e, People of Colour oder Men-
schen mit unterschiedlichen korperlichBéhigkeiten und Erfahrungen bereithalten kann. Der
Fokus auf UiMdglichkeiten impliziert dabei eine Dezentrierung von nach Bedeutung fragenden
semiotischen Modellen der Musikinterpretation (u.a. Shepherd/Wicke, Tagg), zugleich wird der
Prozess der Signifition als eine mdgliche aber nicht notwendige Beziehung zu Musik themati-
sierbar, die nun die Betrachtung der hérenden Subjekte miteinbezieht.

Auch vor dem Hintergrund meiner eigenen Arbeit zur klanglichen Produktion von Geschlecht
mdchte ich populére Musik als ein affektives gesellschaftliches Orientierungssystem betrachten,
das fortwahrend an der Materialisierung gesellschaftlicher Ungleidigteitigt ist, und zugleich
(wenn ich das noch schaffe) fragen, worin méglichweise Potentiale fiir Veranderung liegen.

L. J. MullerAnder HumboldtUniversitat zu Berlin studierte ich bis 2014 Musikwissenschaft und
Kulturwissenschaft und promoviere ddtzeei Peter Wicke zu Geschlecht im Klang populérer
Musik. Dabei interessieren mich klangliche Konstruktionen von Sexualitéat und Begehren, sowie
die Frage danach, wie sich Diskriminierung in populérer Musik ausdriickt und reproduziert. 2016
habeichdenMar I | I Yyt & S 1Preis HeDIKRIPVE®BHerhalten. Meine Magisterarbeit
istkirzliK +f a . dzOK a{ Z GasdchlectuyiiKigl pSpkilarér Musik. Eine feminis-
tischYdza A { 6 KS2 NB (i A & OKS-Ples Yall&gemdteghands A Y al NI |

NITZSCHE, SINAPechnische Universitat Dortmund):
TEILNAHME AN PODIUNSKUSSION

Sina Nitzschest seit Sommersemester 2008 Dozentin und Forscherin im Bereich Amerikanistik
am Institut fur Anglistik und Amerikanistiie ist Griinderin des Europeaplbp Studies Netz-
werksund hat tber verschiedene Facetten der Hip#ottur in Deutschland und den USA publi-
ziert. Sie war Gastdozentin an der Oglethorpe UniversityBete@Gurion University des Negev,

der Universitat Warschau, an der Sidlichen Foderdl@nersitat Rostov am Don und an der
RuhrUniversitat BochumAls Kultuy, Bildungsund Projektmanagerin hat sie aul3erdem zahlrei-
che universitare und kulturelle Veranstaltungen organisiert, wie zum Beispiel ditligrsitap
Education Weean der TUDortmund, die erstélipHop Summer Schdai Dortmunder
U/U_ZWEI, sowie das Filmfesti{Re)imagining Poghdustrial Urbanity: Films of the Ruhr
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Areaan der Wesleyan University. lnre Kommentare zur Higfidor sind auf verschiedenen
Medienportalen erduienen. Sie ist Mitbegriinderin des SpaceCollective, eines interdisziplinaren
Networks von Nachwuchswissenschaftler*innen mit Interesse an urbanen Raumtheorien und
praktiken.

PTATSCHKE, MELANIEeuphana Universitat Liineburg):

aD9¢c¢LbD |, DIRW IREAM S { 9 ! @dMRUGSEUR METHODOLOGISCHE
(NEU)ORIENTIERUNG®POPULARMUSIKFEIRSIG

Sonntag 18.11.18,9.45Uhr (Horsaalgebaude A Hjrsaal 2
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

1f&4 LEy 5dz2NBE mMpTtT aSAYS {Ay3aftS afSE yR 5N
nachst noch kein Hit. Dennoch schrieb er einen Song, der grundlegende Bedingungen des
MainstreamRocks bereits zu dier Zeit zu versteen schien. Schon immer gehdrte der gian

von Drogen geradezu prototypisch zum Lifestyle vieler Musikerinnen und Protagenigthes
'YFSERSA RIT dzY aof Ay 6& thdinkd has Beanifiljes itk éhdleaststome® O |
of rock star drugndulgence]...] Connections are not hard to figgjrouges, fans, music industry
persomeld 6 { Lddzy i wHnmnY cp0®

Das Image drogenabhé&ngiger Kunstlerinnen und damit verbundene Exzesse und Skandal
scheinen besatters innerhalb der Presse Aufmerksamkeitinden und bieten damit Nahrbden
fur mediale Inszenierung. Obwohl die Drogenabhéngigkeit von Musikeclondrdamit oftmals
verbundene Todesféllegin den letzten Jahren zunehmend in den Blickt der Offentlichkeit
geraten ist, weist dieses thetische Gebiet innerhalb der Popularsikforschung (noch) gro3e
Lucken auf. Insbesondere in Bezug auf die Dirteggin hat bis auf wenige Ausnahmen keine
wissenschaftliche Auseinandersetzung stattgaééum Dies verwuttert, denn gerade der Keom
und de Wirkung von Heroin in Verbindung mit Musik und Kiinstlerinnenpiograliegen als
haufig auftretendes Phanomen vor.

Doch wie kann sich einem Ph&anomen genéhert werden, das in der Wissenschaft generell bis
lang uneforscht ist und dessen Zugang die Ebesiden nicht nur vor methodische, sondern
auch ethsche und personliche Herausforderungen stellt?

Am Beispiel einer aktuellen Studie, in der die Heroinsuchténistevon Musikern kenstru-
iert und Einflisse des Konsums auf ihren (musikalischen) géemglermittelt wurden, sollen
neue Impulse zur (Nerientierung von Popularmusikémhung gegeben und damit neue Wege
zur Anndhaung an Phanomene popuéi Musik diskutiert werden. Ebenso im Fokus der Betrach-
tung steht dabei das fechende Subjektlas sich sowohl innerhalb seines eigenen Fachgebietes
positionieren, als auch tber den disziplindren Tellerrand hinaus orientieren und die eigene Rolle
als Popularmusi@rscheln damit immer wieder neu reflektieren musend dabei ggf. auch ris-
kiert, sth die Handelreckigi dz Y| OK&WNB@E B2 MIOKd& 6t | N [Hand @y «
MP).

Melanie Ptatscheck & (i

2102Ny
BSNEAGNG [Ny 0dzNAD bt

_;U<

AY RYZAAONBAHORABAR diy2 R
OKRSY &aAS ot 2LdzZ NNB ad
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absolvierte sie Forschungsaufenthalte in Los Angeles und New York City. lhre wissenschaftliche
Interessen umfassen qualitativerBchung, Musik & Gesellschaft, Selbstkonzeptforschung, Musik

& Drogen sowie Musik & psychische Erkrankungen. Neben ihrer Dissertation tiber heroinabhan-
gige Musiker arbeitet sie derzeit an einem Forschungsprojekt tber Straflenmusikerinnen. Abge-
sehen von ihne akademischen Beschéftigungen als Dozentin ist sie in Berlin als Musikerin und
Journalistin tatig.

REYES, MANUEiversity of Groningen):

GENDER OUT OF SYBEDERQUEERING EMBIENTS AND ENVOIGINGL b w} t ! | [ Q
DRAG RACE SEASOR-SYN®ATTLES

Freitag 16.11.18,13.30Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion 1Ig Intersektionalitat

wdzt | dzf Qa 5NI 3 wl OS KI & 0SS y-paditifating diely uSdRs a8 & 1
well as some feminist scholars for propagatingpaolithic image of drag performance, reducing

Al G2 YSNBte LISNF2NXYIFyOSa 2F aaitiSNB2Ge&LAOIt
that in the past few seasons the show has diversified in terms of drag performance styles to such
anextentth & GKS y20A2y 2F WAYLISNER2YlIGA2yQ ySSRa
lipaey O LISNF2NXYIyOS Gl118a LIXLFOSd . & SE-bJhcE-NRAY =
ing challenges and overcomes the limits of socially attributed marké¢Ndf OSQ | yR §
WISYRSND Ay G(KS @2A0Sd ¢KAa LI LISNI O2y aAi RSNE
phenomenological readings of the embodied activity e$yipc, rendering the recording as an
open node in a network of ethieestheticpossibilities. This affords a-oeientation of the gen-

dered and racialized codes in the culturally coded sound of the recording and hence allowing the
lipa&dy O LISNF2NY¥SNI 2 RA&A2NASY(d | dzRASyOSQa LIS
lipaey O O2YLISGAlA2ya 2F {SlLazy bAyS IFyR SYLX
while also offering to adapt her framework to better suit a genderqueered context. To do this, |
will appeal to Freya Jarmdwensé&#39; theory of oscillating identifiican/anti-identification and
DFNDAIFIQa y20A2y 2F aaz2yA0 YIGSNRItAGee G2
implies agency and hence the possibility of genderqueering, as realized in sesyedipsf Sea-

son Nine. Envoicings also allowdolorblind perceptions of the voice. Using these concepts, this
paper argues for a queer, binamsjecting understanding of ligynching, as opposed to earlier
conceptualizations by music theorists.

Manuel Reyed a | sYstudeiit &tNfi® University @roningen. They explore political af-
fordances and effects of popular music in general and more specifically of sound. Manuel focuses
especially on questions of gender and sexuality as inscribed or ascriijedi{@voice and more
generally also soundh@ir first paper "Gender out of Sync?" discusses these questions in the
context of RuPa@ Drag Race lip syncs.
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RIVA, NEPOMUHKMTM Hannover):

VON WEIREMASSAIS, HEXEN UNIWINNEN: SEXUAIRSIEGEN AFRIKANISCMBERULA-
RER MUSIK IN DEUTSRRACHIGEN FRAHEBNEBNISROMANEN

Samstag17.11.18,16.15Uhr (Horsaalgebaude A Raum 1112)
Sektion 1I¢ Intersektionalitat

In Folge des BestselBomanDie weil3e Massaon Corinne Hofmann (1998) entstand um die
Jahrtausendwende ein ganzes Genre an afrikanischen Erlebnisromanen von Autorinnen (Canad
2000, Hilliges 2001, Hachfeldpukai 2004). Alle folgen einer genderd geographisch gespie-
geltenVergd y RSNJ { KI 1 §a LIS&rrbtiBrowed& Sal hdirdtek Ktiwiarzen Mann

und scheitert beim Versuch, in seiner afrikanischen Kultur heimisch zu werden. Eine kritische Aus
einandersetzung mit der Art des AfrRddes in Hofmanns Buch und dem ebendolgreichen

Film (2005) wurde in den Literaturwissenschaften vorgenommen (Maurer 2010, Akpemado
2013). Dass Musik in dem Werk eine zentrale Rolle spielt, um individuelle Identitaten, geographi-
sche Beheimatung und moralische Werte zu konnotieren, ist dadegiang nicht thematisiert
worden.

In meinem Beitrag mdchte ich darstellen, wie in all diesen Romanen afrikanische populére
adzaAl AY DS3ISy&alrGT 1dz SdZNPLINAAOKSNI dzy R o NI
wird. In Verbindung mit diesem Mkstil werden Fragen der Moral, der afrikanischen M&nnlich-
keit und des Geschlechterverhéltnisses verhandelt. Mit Methoden der kritischen Weil3seinsfor-
schung (Arndt 2006, Eggers/Kilomba/Piesche/Arndt 2009) mdchte ich zeigen, dass die vorder-
grundig kulturverrttelnden Erlebnisse der weif3en Frauen in Wirklichkeit koloniale und rassisti-
sche Stereotype Uber afrikanische Manner reproduzieren. Die Autorinnen Uibertragen dabei kon-
servative Ansichten von populérer Musik, wie sie in der Mitte des 20. Jahrhundertspa Eu
vertreten wurden, auf den afrikanischen Kontext der Gegenwart. Damit férdern die Autobiogra-
phien das kulturelle Missverstehen und @itheringafrikanischer Kulturen.

Nepomuk Riv&1974), Studium der Musikwissenschaft und ev. Theologie in Heidalte:Ber-

lin. 2012 Promotion {ber schriftliche und miindliche Uberlieferungen von Kameruner Kirchenmu-
sik im Rahmen des DIEGNY RdzA SNIiSy 1 2f t S348 af{ OKNAFGO0Af Rf A
senschaftlicher Mitarbeiter an der HMTM Hannover im Lehrgéhistkethnologie und Projekt-
koordinator des DAADNJ RdzA SNII Sy {2ttt S3a ot SNF2N¥YAyYy 3 { dz
heim, der University of Maiduguri (Nigeria) und der University of Cape Coast (Ghana). Jahrelang
freie Berufstatigkeit als Video Editor fleutsche Fernsehsender und Produktionsfirmen im Be-
reich Nachrichten, Magazine, Dokumentationen und OnAir Promotion. Augenblicklicher For-
schungsschwerpunkt ist das Afrikabild in der européischen Musikgeschichte.
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ROST, KATHARKUiversitat Bayreuth):

HUMAN*:POSTHUMAN BEING&DTHE UNHINGING OENTITY CATEGORNBUSIC VID-
EOS

Freitag 16.11.18,14.15Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion 1I¢ Intersektionalitat

Recent music videos show creatures that cannot be categorized accordinggdé&iindhuman-

oid, technoid or animadlke. Ascriptions of identity categories are made difficult or impossible by
the absence of distinct markers of gender, race, social bawhkdy ethnicity, ability etc. At the
alYS GAYSE GKS LINBaASYUiSR ONBLGdINBazE FT2N SE
a522NBlFe&a onHnmmOsE alaaigdgs 14300104 a¢KS { L
/| KAYy2 1 Y20AQ4 oaWENRKSPENDOWH BRAEZ aw2MTCKS az22y
awS@BSNR Sa 6 HnwmgseeminghyBliving ErdatuesSwith & bevdidering strangeness.
And they evoke specific associations: there are references te)¢ptiprally formed types like

the beast the android, the puppet, the clown or mixed creatures like centaurs and established
genres like science fiction, horror, fantasy. They can also be musigist@aally connected

to presentations of noiuman life forms as, for example, the zombiestih OK I St Wi O
GECKNAREfSNE a oSttt a GKS Oeo2NBH&a Ay [FReée T
ences, certain identity categories are evoked, but they are also somehow transcended by these
figures in various ways, insofar as they caobeind different axes of meaning: natural or created,
animate or inanimate, human or ndrwuman, harmless or dangerous, physically delineated or
open/fluid/melting. On top of that, the aesthetics of the video images often depict the vulnera-
bility of the pesented Other and their own kind of grace and melancholy.

Concerning these observations, | am interested in three questions: How can | approach the
music videos with my description and analysis without necessarily employing stereotypical cate-
gories? Whiclalready established figures, images and narratives are evoked through the video
images? And, finally, how are the diverse sets of categories connected or opposed to one another
so that they keep the perceived creatures in a state of ambivalence neverdampéetely solved
by the music video?

Katharina RogfPhD) has been affiliated with the Theatre Department of the University of Bay-
reuth since 2017 in the context of ay8ars scholarship, working on her postdoc research project
on gender performance in popular music. She has worked as a research aastbalepart-

ment of Theatre Studies at the Freie Universitat Berlin from 2008 to 2016 (PhD in 2015 with:
G{2dzyRa GKIFG YFGGSN® [AadSyAay3ad az2RSa Ay ¢K
Theatre Departments of FU Berlin, LMU Munich, FAU Erldgraterg, University of Bayreuth

and the Kunstuniversitat Graz.
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RUTH, NICOLASCHRAMM, HOLGERiversitat Wirzburg):

DER EINFLUSS DESHORALEN AUSDRUCBS FPROSOZIALER MBSIK DEREN WIR-
KUNG

Samstag17.11.18,10.45Uhr (Horsaalgebaude A Raum A1113)
Sektion 4; Freie Beitrage populare Musik

2 8yy GANI {2y3a $AS atS2LXS 1StLI GKS tS8S2L3) Sa
YI & ¢ hoxes Ksen diese etwas bei uns aus. In einigen Studien wurde bedigewiesen,

das sogenannte prosoziale Musik (Musik mit Texten, die vom Helfen, Spenden oder Umwelt-
schutz handeln) kurzfristig die Gedanken, Gefiihle, die Erregung und sogar das Verhalten der H¢
rer beeinflussen kann. Welche Rolle dabei allerdings die alissiie Gestaltung, und der damit
einhergehende emotionale Ausdruck der Musik spielt, ist bisher noch nicht geklart.

Basierend auf einem Musikrezeptionsmodell, das sich an dem General Learning Model und
dem Reciprocal Feedback Model of Musical Response orientiert, haben wir ein Hérexperiment in
einem Labor durchgefihrt, um die zuvor genannte Frage zu beantworten. Bkitdesuchung
horten die TeilnehmendeN(E= 142, 53,5% weiblich, durchschnittlich 20,58 Jahre alt) eigens fiir
diese Studie komponierte und produzierte Musik. Fir diese Musikstiicke wurden mittels einer
Vorstudie zwei Songtexte (neutral und prosozial) urel kvgtrumentierungen (unplugged bzw.
starker emotional und elektronisch bzw. weniger emotional) ausgewahlt. Die vier méglichen
Kombinationen an Text und Musik wurden vier vergleichbaren Gruppen von Teilnehmenden vor-
gespielt, um anschlieend ihre Gedankgefiihle, Erregung und ihr Verhalten mittels eines Fra-
gebogen zu uberprifen.

Die Ergebnisse zeigen, dass die Horer des prosozialen Textes signifikant mehr prosoziale G
danken hatten als Horer des neutralen Textes. Von allen gemessenen Geflihlen zeigte sich
allem beim Mitgefihl ein signifikanter Haupteffekt des Textes und ein marginal signifikanter In-
teraktionseffekt zwischen Texten und Instrumentierung. Entsprechend zeigten Hoérer, die den
prosozialen Text in Kombination mit der unplugged Instrumentighdnten, am meisten Mitge-
fuhl. Das Verhalten und das Erregungsniveau wurden von beiden Faktoren nicht beeinflusst. Wei
tere Ergebnisse und Interpretation sollen beim Vortrag vorgestellt und diskutiert werden.

Nicolas RuthDr. phil., Jahrgang 1986, ist wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut MEorsch

puter Medien (Arbeitsbereich: Medieand Wirtschaftskommunikation) der JuliMsximilians
Universitat Wurzburg. Er studierte Musikwissenschaft an der JustigUnivesitat Giel3en so-

wie Populare Musik und MediéMusik, Medien und Wirtschaftswissenschaft) an der Universi-

tat der Informationsgesellschaft Paderborn. Praktische Erfahrungen sammelte er inMBvent
nagement, im Radio und als Musiker. Von 2009 bis 2014 etdeitals Assistant Manager Mitte

& West bei Emergenza Festival. 2018 promovierte er zum Thema Reprasentation und Wirkung
prosozialer Musik. Seine Schwerpunkte in Forschung und Lehre liegen in den Bereichen Musik
psychologie undmanagement.
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Holger Schram, Prof. Dr. phil., geb. 1973, seit 2010 Professor fiir MediehWirtschaftskom-
munikation am Institut MenseBomputerMedien der JuliutMaximiliansUniversitat Wirzburg,
studierte Medienmanagement und Musik. 2003 Promotion an der Hochschule fiir MesiterTh

und Medien Hannover mit einer Arbeit Uber Musiknutzung. 2010 Habilitation und Venia Legendi
in Publizistikund Kommunikationswissenschaft an der Universitat Zirich. Seit 2008 Herausgeber
RSNJ . dzOKNBAKS aadzai| dzy R a Dietk: Mysk undl Medied, Yrid S NJ
terhaltungsforschung, Sportkommunikation sowie Werbad Markenkommunikation. Au-
tor/Hrsg. u.a@2y oaSRASY dzyR adzaAld o6nnmtI 1 dAd Y
#{0 dzyYR all YR0dzOK adz Al dzd.fopm@RBSY d oO0Hd | dzF

SACHSSE, MAI(TEchnische Universitat Dortmund):

o, h} Qw9 ¢1 9 hawwhthD / HiEGHNIE UKD NATIBNS ARGUMENTATIVE RE-
SERVOIRS VIRTUEMIERKBEZOGENER IRERZKONSTRUKTIONEN

Freitag 16.11.18,16.15Uhr (Horsaalgebaude A Haum A1112)
Sektion Z; Musikpadagogik

Viele Formate im Web 2.0 bieten Foren des o6ffentlichen Austauschs musikbezogener Bedeu-
tungszuweisungen. Hinsichtlich ihres Einflusses auf kindliches und jugendliches Freizeitverhalter
kommtdabei insbesondere der Vid&dattform YouTube seit Jahren eine wichtige Rolle zu. Nicht
zuletzt angesichts der zunehmenden Nutzung digitaler Medien im Unterricht (vgl. Feier-
abend/Plankenhorn 2017, S. 52ff.) ist davon auszugehen, dass Schilerinneriiierca8ch in
schulischen Interaktionskontexten auf ihre in nicht formalen Lernprozessen angeeigneten Kennt-
nisse Uber Praxen der Aushandlung musikbezogener Bedeutung und Bedeutsamkeit (vgl. Kraus
2007) rekurrieren.

Kommentarbereiche zu YouTuWeleos insbsondere aus dem Bereich der populéaren Musik
bilden den Gegenstand des Vortrags: Dort wird keineswegs nur diskutiert, ob die jeweiligen Vi-
deos asthetisch gelungen seien (i. S. eines asthetischen Streits, vgl. Rolle 2014). Vielmehr werde
integrale Vorstelingen eines Beziehungsgefliges zwischen der akut verhandelten Musik und wei-
teren, teils auRermusikalischen Aspekten generiert sowie in Posts artikuliert und inszeniert. Diese
Texte schopfen aus schillernden, teils durchaus beunruhigérdgumentativen Resvoirs,
welche intentionat, i.S. einer Beschreibung, Selbstinszenierung, Diffamierungeaetsgewahilt,
kombiniert und fokussiert werden.

Ziel des Vortrags ist eine schlaglichtartige Beschreibung der Art und Weise, wie Zugehorigkei
ten zu einer Ethnieder Nation zur Differenzkonstruktion in musikbezogenen Argumentationen
benutzt werden. Die Begriffe bilden dabei einen ersten heuristischen Fokus angesichts der Plura:
litat der relevanten medialen Inhalte. Diese erste Sichtbarmachung von Diskurslinenesoll

L YouTubeKommentar zum VideAfrican Traditional Musjdittps://www.y-
outube.com/watch?v=qEwnHf9Q28&tand 19.3.2018)

2+ 3f @ SAYSYy Y2 YY&tgsihilydututi. compvatchA/E2al6 TiBynZgtand

21.3.2018) zum Musikvidddie beste afrikanische Musiltm noch ein vergleichsweise harmloses Beispiel
zunennen.
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Vorbereitung sein zu einer spateren geplanten qualitipirischen Studie (voraussichtlich an-
gelehnt an Zugangsweisen der dokumentarischen Methode).

Dieses Anliegen erscheint von musikpadagogischer Relevanz insofern, als angenommen wel
den kann, dassin implizites Wissen im Zusammenhang mit diesen Diskursen eine Folie fir Schi-
lerinnen und Schdler bildet, vor der auch unterrichtliche Urteilsbildungen stattfinden (oder un-
terbleiben). Mit dem Vortrag soll ein Beitrag dazu geleistet werden, eine wiEtaagdte der
heterogenen Voraussetzungen schulischer Auseinandersetzung mit Musik besser verstehen zt
kénnen sowie eine Diskussion méglicher didaktischer Implikationen und Perspektiven anzuregen

Malte Sachsspromovierte in Musikpadagogik bei Prof. Dr. Peter W. Schatt an der Folkwang Uni-
BSNERAGNG RSNJI YNyaidsS YAl RSNI! NbSAlG oaaSyaoOKs
RF323Aa0KSNIt2aA0A2YySY AY Hnd dzy R Hriahtete W K NK
Musik und Geschichte am Ma@urieGymnasium in Neuss. Seit September 2017 ist er als Stu-
dienrat im Hochschuldienst an der TU Dortmund tatig. Populare Musik bildet einen Schwerpunkt
sowohl seiner Lehrtatigkeit (z. B. Didaktik der populéarenkVi@gschichte des Jazz, Jazzensem-
bleleitung) als auch seiner gegenwartigen Forschungsinteressen, die insbesondere Fragen mus
kalischer und musikbezogener Bildung in digitalen-luech Erfahrungswelten fokussieren.

SCHATT, PETER(Wamburg):

REGELVERSTOR UNDRMWATION: DESORIERRENDE ORIENTIERINNGMGANG MIT
DEM TOD ALS MUSIKREDGISCHE HERAUSHEBRIG

Freitag 16.11.18,14.15Uhr (Horsaalgebaude A Raum A1112)
Sektion Z; Musikpadagogik

Musikpadagogische Konzepte und Konzeptionen suchen Intentionen zu verwirklichen, die sich ar
Leitvorstellungen davon orientieren, wie der Mensch sein sollte. Solche Leitvorstellungen sind
kulturell verankert: Sie beruhen auf Weflorm und Regelvorstelhgen, deren Geltung i. S.
SAySa aaz2l AlfSy ¢l iGoSadlyRaa 605dz2N] KSAYD SAy
gehandelt wurde und nun den Menschen als Vorgegebenes und Seiendes eine Zeitlang entge
gentritt. In einer Gesellschaft, deren Kultur déiizierte Formen aufweist, erzeugen solche Leit-
vorstellungen Spannungen, die es auch im Unterricht zu beriicksichtigen gilt: Dasjenige, woran
sich die einen orientieren, wirkt fiir die anderen desorientierend bzw. perturbierend und umge-
kehrt. InMusikal§ A Y SNJ acaévYo2ft Aa0OKSYy C2NXNa o6/ a&A NBNI
FYYSKYSyd {AS Aail Ayaz2TSNYy yAOKG ydzNJ ! dzd RN
Auseinandersetzung mit und Stellungnahme zu diesen. Dazu kann und sollte Musikaeterri

nen Beitrag leisten, soweit er darauf gerichtet ist, Menschen eine verstandige Teilhabe an Musik-
kultur zu ermdglichen.

Diese Zusammenhange werden am Beispiel musikalischer Auseinandersetzungen mit einen
Thema entfaltet, das selbst in eine geselldtibh& Randstellung gedrangt worden war: dem Tod.
Dieses Thema wurde nicht nur in den Bereichen KunstPopularmusik véllig unterschiedlich
ausgestaltet, weil divergierende Interessen verfolgt wurden, sondern auch innerhalb der Popu-
larmusik divergieredie Perspektiven auf dieses Phanomen, sodass von diversifizierten Kulturen
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die Rede sein kann: Dies wird durch einen Vergleich zwischen je einem Song der Toten Hoser
Iron Maiden und Cannibal Corpse gezeigt. An diesen Beispielen wird deutliclie dasstruk-
tion kultureller Differenz sich auf die Konstruktion von Musik auswirkt, sodass diese wiederum
einerseits fiir einen Bereich des Sozialen affirmativ wirken kann, wahrend sie andererseits andere
Bereiche durch Texte und musikalische Gestaltung perttirbie

Darauf wird eine didaktische Perspektive fir Popularmusik bezogdiddBtische Konstruk-
tionen sich immer im Spannungsfeld von Nahe und Distanz der betroffenen Subjekte zu dem be-
wegen, was von ihnen akzeptiert oder abgelehnt wird und damit ihretétdmtreffen, kann es
I dz2 RSY KASNJI dzYNR&&SydSry 2 DN Y REvza A Bay3SasSyR
Didaktik, die popularmusikalische2 y & (i NHz] G A2y Sy | fa 9NHSOYA&&S
berlicksichtigt wie andere und die Inhalte und Bedingungen ihrer Geltung im Unterricht diskursiv
werden lasst.

Peter W.Schatt geb. 1948 in Hamburg, studierte Musikerziehung an Gymnasien senwie@-G

nistik und Literaturwissenschaft, Klarinette und Musikwissenschaft (Promotion bei Carl Dahl-
haus). 197489 Lehrtatigkeit als Studienrat an Hamburger Gymnasien, Lehrauftrdge an der Uni-
versitat Hamburg sowie den Musikhochschulen Hamburg und LibeckzEitajatrege interna-
tionale Konzerttatigkeit. 1982013 Professor fiir Musikpadagogik/Didaktik der Musik an der
FolkwangHochschule Essen. 132002 Mitherausgeber vadusik und Bildundl993;2004 und
20072010 Vorstandsmitglied des Instituts fir Neue Musitk Musikerziehung Darmstadt. 2015
DNNY Rdzy3 RSNJ abDAaAaStl dzyR t S§ Suskpadagogiséhér Far-i  {
schung.Arbeitsschwerpunkte: Musik des 20..JhMusikpédagogik unter interdisziplinaren und
kulturwissenschaftlichen Aspekten.

SCHILLER, MELA{I&iversity of Groningen):

SOUNDTRACKING GER¥ADPULAR MUSIC AMDIONAL IDENTITY

Sonntag 18.11.18,9.45Uhr (Horsaalgebéude A lRaum A1112)
Sektion 1I¢ Intersektionalitat

In this paper | will to draw on extensive research done for my book er8itleddtracking Ger-

many: Popular Music and National IdenfRowman & Littlefield, 2018), in which | investiég

the mutually constitutive relationship of pesar German national identity and popular music. |
consider pop to be an important cultural sphere in which identities are affirmed, challenged,
taken apart and reconstructedboth individually and collecgiyt and | argue that pop, as a so-

cial practice as well as commodity, is not only constititethut also constitutivef national
imaginaries of Germanness. The aim of this paper is then to analyze how Germanness is narrate
in pop at certain periods ofansformation, how the past is remembered, and what specific ele-
ments are highlighted or silenced. It asks: how is Germanness constructed and contested? Wha
and who are included or excluded in popular music expressions of Germanness? And ultimately.
how @n the study of pop music add to our knowledge about national identity construction and
vice versa? Along diverse genres such as Schlager, German Beat Music, Krautrock, Kraftwer
(Post) Punk, and Techno/Trance to Rammstein, and drawing on theories égiéd&mnderson,
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Homi Bhabha, and Etienne Balibar amongst others, | want to discusses the continuing challenge:
of German national identification and complex interplays of national forgetting/remembering in
and through popular music and exemplify how théama¢ and Germany in particularis not

only bound by territory, but also bymporalprocesses.

Melanie Schillers Assistant Professor of Media Studies and Popular Music at the Department of
Arts, Culture and Media (University of Groningen, the Netherlands) and the auiwamaftrack-

ing Germany: Popular Music and National Ideftywman & Littlefield, 2018}.urently, Schil-
tSNJ 62Nl & 2y YdzaAO |yR LRLMzZAEAY Ay (GKS LINR
al AyadadNBFIYAy3a 2F t2LdzZ Aad LRS2t23AS8Sa Ay 9da
University (Germany), University of Technology and HEeosan Budapest (Hungary), Scuola
Normale Superiore in Florence (ltaly), and University of Music and Performing Arts in Graz (Aus
tria), financed by the Volkswagen Foundation.

SCHLABITZ, NORBERWU Miinster)
DIE DIFFERANZ IMBHELD DERJSIKPADAGOGIK

Freitag 16.11.18,17.00Uhr (Horsaalgebaude A Raum A1112)
Sektion Z; Musikpadagogik

Populéare Musik gilt als ein Orientierungsmedium fur eine heranwachsende Generation.-So weit
so trivial. Orientierungsfunktion kann Populdre Musik abeade deshalb bieten, weil siga-

radox gesprocheqim Zuge stetiger Nelfontextuierungen die Dé&3rientierung betreibt. Sie ist

ihr quasi programmatisch eingeschrieben. Es liel3e sich die Einheit der Differenz-Quieides
tierung/Orientierung im Subsystem Popularer Musik aufstellen, bei der-EntRedie Orientie-

rung mitgefuhrt und latent gleich mittiefert wird. Im Ergebnis impliziert das eine standige Ver-
schiebung von Grenzen im Bereich der Musik ohnehin, aber auch im Bereich von Selbstfindungs
und Selbstdarstellungsprozessen. Musik und Jugend kénnen im Grunde gar nicht anders, als sic
bestandig Bu zu erfinden.

Das ist das einedas andere: Populare Musik hilft als Medium derOgentierung der mu-
sikalischen "Wiederkehr des Immergleichen" kritmchegegnen. Unter dieser witdnders als
bei Adornog die Musik der Tradition, die Musik déassik oder ein wie auch immer ausgelobter
Kanon verstanden, die von interessierten Kreisen bemuiht werden, um aus ihnen die Dienstleitung
der Orientierung abzuleiten.

Im performativen Vollzug stellt Populédre Musik diese Qualitat einer repetierendeniiusik
frage. Wahrend Populdre Musik ein Medium ist, das neue Formpragungen vollizieht, lebt die
"Wiederkehr des Immergleichen" allein von einer statisch gewordenen Form, die die Wandlung
zum Medium langst eingestellt hat. Der Statik der Tradition wird ein@atitiees Populéaren ge-
genlbergestellt, die sich zur B@sientierung bekennt und der Formvollendungen fremd sind.

Musikpadagogik steht in diesem Spannungsfeld von Statik/Vitalitat und sucht aus diesen bei-
den einander widersprechenden Richtungen didakéisEhwagungen fur den Musikunterricht
abzuleiten und versucht zugleich so der DifferAnz in der populéren Musik nachzuspiren, ohne
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ihrer habhaft werden zu kénnen. Davon soll im Vortrag die Rede sein. Die Kritik solcher Bemd-
hungen ist ihr gewiss, wo die Suctaeh derselben die Wiederkehr in den Hintergrund riickt.

Norbert Schiébitg(Prof. Dr.)Lehrstuhlinhaber Musikpadagogik an der WWU Miinster), in Essen
1996 promoviert mitdel S K NJF I OK  LINB A aDeidiskddteyChadnder NeNdn Ma-(
R A $30@4 habilitierh y . NI dzy aOKgSA 3 YAl RSNI ! NSét20d4 aa A
Leiter des musikpadagogischen Instituts an der WWU Munster. Bis 2012 sechs Jahre Geschéfts
fuhrender Direktor des Inst. f. Musikwissenschaft/Musikpadagogik, seit 2016 Geschéftsfuhrender
Direktor des Inst. f. Musikpadagogik. 281 im Vorstand desMPF Mitherausgber und Au-

tor des Schulbuches-Ton, Herausgeber der Reihe EinFach Musik (beide Schéningh/Wester-
mann). Aktuelles wissenschaftliches We#ts Musik und Kunst dem Bildungstraum(a) erlagen
Vom NesHumanismus als Leitkultur, von der Wissenschaft der Masion anderen Missver-

a i Ny R yGétirgéhy(\arkenhoeck & Ruprecht) 2016

SCHWEIZER, KATHRH\Heidelberg):

DER DESORIENTIERMEGANG MIT DEM ARGEWSCHENANGO: NEUE ANALUBEEN UND
DIE ZUGANGLICHKHR EXPERTISE AUENRBIIEN

Samstag17.11.18,10.45Uhr (Horsaalgebaude A aum A1112)
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

Der argentinische Tango ist in der deutschen Musiklandschaft immer prasenter. Die Mischung
aus exotischem Flair, erotischer Hingabe und doch irgendeiner Verbindung zur européischen Mu-
sik, die das ganze leichter greifbar macht, kommt beim Publikum gut an.

Im Grunde genommen sollte es fir alle, die sich mit dem argentinischen Tango befassen, er-
freulich sein, dass er im Moment so viel Beachtung erféhrt, doch in Deutschland findet die Aus-
einandersetzung mit dem Genre allzu oft isoliert von der musizierendais Rnd forschender
Expertise in Argentinien statt. Dadurch entstehen Missverstandnisseedieut der Isolation
geschuldetg unbemerkt bleiben. In Argentinien existieren verschiedene Institutionen, die sich
intensiv mit den verschiedenen Facetten demgos im Spannungsfeld von Wissenschaft und
Praxis befassen (vgl. Garcia Brunelli 2013, 2015 und 2016, sowie Salgan 2011, Varchausky 20
und Peralta 2008). Der Aufbau eines internationalen Netzwerks kénnte enorm bereichernd sein
und dazu beitragen, derafgo auf lebendige und authentische Art im deutschen Musikleben zu
integrieren.

Zum Forschungsstand

Die vorhandene deutschsprachige Sekundéarliteratur bewegt sich oft auf einer folkloristischen
Ebene. Sachverhalte werden romantisiert und Zusammenhange hergestellt, die der Stilvielfalt
und der musikalischen Bandbreite des Tango Argentino nicht gerecrenvgrdB. Kriiger 2012

oder Birkenstock/Rilegg 1999). Eine fundierte Arcirid Quellenrecherche in den Tarigsti-
tutionen in Buenos Aires wird oft durch Sprachschwierigkeiten verhindert. Die musikwissen-
schaftliche Analyse des Tango bewegt sich meisthatieder klassischen Analysekriterien und
lasst die Besonderheiten des Genres unbeachtet.
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Zum geplanten Vortrag

Wahrend des Vortrags soll zunachst gezeigt werden, wie prasent der Tango mittlerweile im deut-
schen Musikbetrieb ist, was die Notwendigkeiteeiangemessenen und wissenschattlich fun-
dierten Auseinandersetzung begriindet. Auerdem soll ein kritischer Blick den Begrenzungen des
deutschsprachigen Forschungsstands nachgehen und deren Schwachstellen beleuchten. Die ve
schiedenen Erscheinungsformerdustile des Tango Argentino sollen im Anschluss dafiir genutzt
werden, Perspektiven fiir neue analytische Zugange in ihren praktischen Erprobungen zu entwi-
ckeln und zur Diskussion zu stellen.

Kathrin Schweizest wissenschaftliche Mitarbeiterin an der Pgogischen Hochschule Heidel-
6SNE dzyR fS8A0G80 R2NI RE& AYGSN] dzf GdNBEttS a
studierte Romanistik in Tlbingen und Buenos Aires, sowie Schulmusik an der Staatlichen Hoct
schule fur Musik und Darstellende Kunstitgart. Als Altistin konzertiert sie regelméagig im In

und Ausland mit verschiedenen Chéren und Ensembles. Ein weiterer Schwerpunkt ihrer Aktivitat
als Musikerin und Wissenschaftlerin liegt in der Musik Argentiniens, vor allem im Bereich Tango
und FolkloreSie steht in standigem Kontakt zu argentinischen Musikern und arbeitet regelméaRig
mit namhaften Kinstlern wie dem Pianisten Adrian Enriquez (Sexteto Mayor, Ramiro Gallo Quin-
teto u.a.) oder der Sangerin Lidia Borda.

SZARECKI, ARTURiversity of Warsaw, Poland):
BEYOND IDEOLOGY:WRAR MUSIC, POWERANDSTHEGEMONY

Freitag 16.11.18,13.30Uhr (Horsaalgebaude A aum A1113)
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

Paralleling broader trends within cultural studies, finevalent approach to studying popular
YdzaAa 0Qa Ay@2ft dSYSyld Ay GKS NBtFdA2ya 27F Lk
struggles over meaninghis orientation privileges ideological articulatiomsr the immediate
corporeal responses tosouriA A NS I+ NRAYy I G2 | f1 NBS SEGSY(
anisms of power that involve neither coercion nor consent. In my presentation, | want to argue
GKFG LIRaiKSASY2YyAO LIWNZI OKEZ RNIgAy3d 2y (KS
might re-orient popular music studies towards a more comprehensive perspective that can ac-
count for the physical effects of sonic encounters without trying to collapse them into meanings.
In particular, 1 will focus on corporate lipdub, a type of musieovwhich involves a group of
people who lip sync to a precorded song while performing a dance routine, usually within their
office space. | want to argue that lipdub operates not through ideological articulations of organi-
zational culture, but throughmmanent priming of organizational structures of feeling via the
deployment of sonic intensities. Accordingly, lipdub plays on the affective potential of music to
move bodies, both literally and metaphorically, in order to induce or modulate their atumiem

with their work environment. As such, it involves sensory manipulation through sonic stimuli,
embodied action through movement and dance, and production of togetherness through rhyth-
mic entrainment. In my presentation, therefore, | would like to intcedthe posthegemonic
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approach to studying popular music by positioning lipdub as a modality of power that acts directly
2y GKS Ydzf GAGdzRS 2F 02RASazx GAal | FFS0Ga FyR
phere that furthers the actualizatiaf corporate goals.

Artur Szareckis a cultural researcher and music journalist from Poland. He received his PhD in
Cultural Studies from the University of Warsaw in 2013. His research interests are focused on
embodiment, power, and popular culture. His most recent project draws on estimnic the-

ory to rethink the politics of popular music by shifting attention from meaning and ideology to
the underlying intensive processes that directly affect the body. Additionally, for the last twenty
years, he has been acting as a freelance musioabist, writing for a variety of online media.
Currently, he is an editor Aaeehypgwww.beehy.pg

THOM, NICMusikhochschule Liibeck):

DIE CURRICULA VORRBEZOGENEWZZUND POPMUSHTUDIENGANGEN IN DECH-
LAND; ORIENTIERUN@GSKTE FUR DIE PGRIMUSHcORSCHUNG?

Freitag 16.11.18,14.15Uhr (Horsaalgebaude A Haum A1113)
Sektion 3; Selbstreflexion der PMS

Im Rahmen des Referates kdnnen Ergebnisse einer umfangreichen Studie vorgestellt werden
Wahrend des Sommersemesters 2017 wurden die Curricula alleuddzZ2opmusikStudien-
gange in Deutschland eruiert. Im Fokus standen dabei ausschlief3lich kinetiengdtiinstle-
rischpéadagogische Bachelor und Master, das heif3t praxisorientierte und nicht wissenschaftliche
Studiengénge. AnschlieBend erfolgte eine detaillierte Auswertung.

Methodisch handelt es sich um eine empirische Vollerhebung, bei der relevdnea&de
wie Studienund Prifungsordnungen, Modulhandbiicher und Studienverf@éfe untersucht
worden sind. Die theoriegeleitete Textanalyse (Mayring) stiitzte sich auf systemtheoretische Ka-
tegorien (Luhmann).

Zum einen wurden die konkreten Inhalte daxdi#ngéange erfasst und gegliedert, zum ande-
ren die Vermittlungsformen. Die Untersuchung ging also den Fragenwesaimd wiein deut-
schen Jazaind PopmusiStudiengéngen vermittelt wird.

Damit néhert sich die Studie dem Gegenstandsbereich Jazz unddtopus der Perspektive
der Hochschulforschung bzwlidaktik. Es werden inhaltliche und formale Trends sichtbar. So ist
bspw. die enge Verquickung von Jardl Popmusik in nahezu allen Studiengéngen nachweisbar.
Zudem sind Ahnlichkeiten bei der Gewictgules instrumentalen bzw. vokalen Hauptfachs ge-
geniber den Nebenfachern erkennbar.

Indirekt geht aus dem Vergleich der Studiengange hervor, was gegenwartig in Deutschland
unter einer idealtypischen praxisorientierten Jdwzv. Popmus#iusbildung verstaden wird.
Daraus ergeben sich Anknipfunigaw. Orientierungspunkte fir die Popularmesttschung.

Nico Thomstudierte Musikwissenschaft, Philosophie, Wissenschaftsmanagement und Hoch-
schuldidaktik in Leipzig, Halle/Saale, Jena, Weimar, Oldenburg utirgafr forschte und
lehrte an Hochschulen bzw. Universititen in Leipzig, Klagenfurt (Osterreich), Weimar, Rostock
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und Lubeck. Seit 2012 ist er an der Musikhochschule Libeck tatig als Lokaler Koordinator irr
deutschlandweiten Netzwerk der MusikhochschidilerQualitdtsmanagement und Lehrentwick-

lung. Europaische Jazmd Popmusik sind seine Forschungsschwerpunkte. Neben seinen Aktivi-
taten in Forschung, Lehre und Verwaltung agiert er selbst als Jazzmusiker und Labelbetreiber.

VAN KAN, MISCKZentre of Swedisholk Music and Jazz Resea8thckholnx:

SELLING SWEDEN VRORPULAR MUSIC: NEBDING THE NATIONDADNIFFERENCE IN MU-
SIC MARKETING

Sonntag 18.11.18,9.00Uhr (Horsaalgebaude A Raum A1112)
Sektion Ig Intersektionalitat

This paper explores how Swedish commodities have sold Swedish music and how Swedish mus
has sold Swedish products. Swedish furniture and Volvos were used to sell Swedish jazz in the L
in the 1950s, and Volvo uses Swedish music to brand their carsdistSwés recent marketing
campaigns. Music interacts here with different orientations, but it is also a medium through which
these orientations are performed. Music is here connected to other media with which it interacts
and performs different orient&ns. By focusing on popular musics, the paper investigates the
different ways in which Swedish music has representecamstructed Sweden as a nation.

These examples of Swedish popular music relate to discourse of the Swedisistastitmat
intersecs with notions of race, ethnicity and gender. At the same time, the examples conflict
with established ideologies of the particular musics and/or images of the Swedishstaiton
By analysing these conflicts, the paper will show how music has beeo nsgdtiate difference
in constructions of the Swedish natistate and to redefine what it is to be Swedish.

Who is invested in these national orientations in popular musics? The paper sees investment
in an economical sense and analyses music as useEdriogercial actors such as record compa-
nies and advertisers. Hereby it investigates and compares how the aim to sell influences the way
in which music from Sweden is related to images of Sweden. Here popular music from Sweden i
seen in a multimedial contein which relations between the music and commaodities at play
determine the way they orient to difference.

Mischa van Kan (PhB)a postdoctoral researcher at the Centre of Swedish Folk Music and Jazz
Research in Stockholm, Sweden. His current resgaogéct within the Bernadotte programme
FylFfegi Sa GKS YIFIOGSNRIE asSyazdGa0a 2F 211 NBC
cuses on border crossings in popular music as well as on music and media. He analyzes how in
ages, ideas and meanings amnnected to music and how they change through transnational
contacts and movements. In these processes, he follows how music and its meaning interact with

different media and technologies.
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VAN KEEKEN, ALANRU(BLU GieRen):

PRODUKTIONSKULTUREN DEUTSCHPEINE KONTEXTUALISNER DES DEUTSCHSPRA-
CHIGEROPMAINSTREAMS Z\WESC200£011 ZWISGEN OKONOMIE, NETZWEFRO b 9 w! Tt
¢Lhb !'b5 th[LE¢LYO®

Samstag17.11.18,11.30Uhr (Horsaalgebdude A Raum A1112)
Sektion J; Selbstreflexion der PMS
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Alan van Keekeiorn in Amsterdam, NL 1990, was raised in the Westenifitt his civil service

he studied Musmology, Somology and Political Science at thel]mﬁngvnlversny of Giel3en.

I'S INIRdzt GSR Hnmy 6AGK KA& YIFaGiSNI GKSara 2,
GHAMME @ h@SNI (KS asslatbiEmusicSourkalisR (radli@) editor and industriél NJ
Ot SFYSNI® 1S OdzNNBydte g2Nja Fa I a0ASYGATAC
t 2 Lddzf F NJ / dzf §dzNBé¢ = FdzyRSR o6& GKS {dGFGS araya
seumin Gronau, Westphalia.
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WEBER, BERNHARDiversitat Braunschweig):
ORIENTIERUNGEN UMISORIENTIERUNGERHER MUSIKPADAGOGIK

Freitag 16.11.18,13.30Uhr (Horsaalgebaude A Haum A1112)
Sektion2 ¢ Musikpadagogik

Intersektionalitat als eine Uberschneidung verschiedener Diskriminierungsformen verweist ganz
grundsatzlich auf zahlreiche und vielschichtige musikpadagogische Implikationen. Sie kann zun
exklusiven Thema des Musikunterrichts werden, kann aber auch aphdeffiir einen didak-

tisch reflektierten Umgang mit sozialer Diversi&thonhuth 2011ynd asthetischer Heteroge-

nitat (Welsch 1990) sowie den damit zusammenhangenden Machtdiskursen dienen.

Intersektionalitét bedarf in musikdidaktischen Kontexten paradoxerweise sowohl Orientierun-
gen als auch Desorientierungen. Zugleich stellt sich die Frage nach dem jeweiligen Bildungsgehal
Im postmodernen Bildungskonzept von Thompson (2009) liegt diedatehnung an Foucault
YAOKG Ay RSNJI AYRAGARASttSY a{StoaldsSNRdzy3Ia
RSa {dzoaS1054ad RdzZNDK ONAGKS(GAAOKS0 DNByIl SNF
Thompson 2009: 193).

Grenzerfahrungenaksen sich im Musikunterricht mannigfaltig inszenieren. Den Ausgangs-
Lldzy {d RIFFNNJ 6Af RSY hNASYGASNUzy3ISYy>S 4déCddKS A
tau 1988: 109yer Schiler*innen zu finden sind. Die daran anschlieBenden Desorientierungen
werden Uber dekonstruktive Verfahren (Derrida 1972), Uber ein Offenlegen intertextueller Ver-
weise (Barthes 2005) oder Uber Lyotards Konzept der Paralogie (Lyotard 2012, Koller 2011) un
terrichtspraktisch initiiert. Zumindest Dekonstruktion und Intertextuaditédd produktive Praxen
und wissenschaftliche Methoden, wie sie auch in der populdren Musik zu beobachten sind. Para-
logie bezeichnet hier den bewussten Versto3 gegen bisher etablierte Regeln musikalischer
Sprachspiele, mit dem Ziel neue zu erfinden.

Weitere Mdoglichkeiten von Orientierungen und Desorientierungen liegen im (musikalischen)
Spiel der Differenzen (Derrida 1976). Im didaktisch inszenierten Umgang mit Spielregeln und
Spielrdumen werden Schuler*innen zum Urheber eigener asthetischer Artefakdbewerch
Regelanderungen modifiziert werden kdnnen.

Eine vollig neue Perspektive und Qualitdt bekommt der didaktische Umgang mit Intersektionalit&t
durch ein alternatives Konzept von Musikunterricht. Gegenstand des Unterrichts ist nicht die Ver-
mittlung von Musikkulturen, der Musikunterricht wird in Orientierung an Reckwitz (2006: 565)
fa a&d2l AFfS tNIXEA&G &aStoad 1 dzNJ YdzZf Gdz2NE YA
(vgl. Blanchard i. Dr.; ders. i.V.).

Ein Konzept von Musikunterricht alsebpider Kultur entwickelt eine neue Qualitat von Schi-
lerorientierung und vermeidet eine didaktische Reduktion sowie eine Auseinandersetzung mit
dem bisher ungelésten Problem der Norrfdnleitung, dessen unterrichtspraktische Umsetzung
wohl zwangslaufig, @imanche didaktischen Konzepte belegen, in hegemonial und essentialis-
tisch gefarbten Diskriminierungen enden muss.

Der geplante Vortrag greift dieses Kaleidoskop an mdglichen Orientierungen und Desorientie-
rungen auf, erértert und diskutiert sie. Unter Bgzauf literaturdidaktische Konzepte (Bogdal
Korte 2002) werden exemplarisch einige unterrichtspraktische Beispiele skizziert.
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Bernhard Webe(Prof. Dr.) forscht und lehrt an der Technischen Universitat Cafitthelmina

zu Braunschweig. Dort hat enen Lehrstuhl fir Systematische Musikpadagogik und Didaktik des
Musikunterrichts, leitet das Institut fir Musik und ihre Vermittlung und ist stellvertretender Stu-
diendekan. Er promovierte Uber eine lerntheoretisch basierte Vermittlung Neuer Musik. Seine
beruflichen Stationen fuhrten ihn als Wissenschaftlichen Mitarbeiter an die Universitat Pader-
born und als Professor fir Musikpadagogik an die Musikhochschule Liibeck. Aktuell widmet er
sich der Entwicklung postmoderner Lernkulturen im Zusammenhang mit lstteagetischen
Fragestellungen und einer didaktisch reflektierten Implementierung digitaler Medien in formalen
und informellen Aneignungskontexten. Ausgangspunkt seiner Uberlegungen bilden die musikkul-
turellen Alltagspraxen.

WILLIAMS, JUSTIMiversity of Bristol):
HIRI ht Q{ a! MBSTREARMS, AND IRSECTIONS: A CASDSTFROM THE UK

Freitag 16.11.18,12.15Uhr (Horsaalgebaude A Horsaal 2
Sektion Ig Intersektionalitat

As hiphop scholars, we constantly navigate the notions of middles, margins and mainstreams
and the intersections between them. Part of an incredibly diverse and heterogenoushdig hip
a0SySsz (2RILeqQa GFt1 3Sda G2 dykSdemiS politlisfranF & 2
those who rap about the Middle East.

Givenhipk 2 LJQa ! FNAOFY ! YSNRAOlIY 2NAIAYE YR &
prisingthathigkK 2 L) & dzRAS&a Kl a T20dzaSR 2y FAIdzNBE |y
(Gilroy 2002) to frame hipop in the UK and in Europe (Rollefson 2017). And yet, several youth
cultures beyond Black culture employ the language ehbjpto express their diasporic hybrid
identities in the UK, negotiating aspects of ethnieddiined rational belonging \ia-vis what
azR22R FyR {FtdG o6nwnmmo OFtf GKS aiGFOAG SKAI

This paper focuses on rappers such as the Palestindh 1 A 8 K G CA NA-K2 [JE R&
Shadia Mansour and IraBritish rapper Lowkey. | discu$e tways in which their (Western
olaSRO aARRtS 9FaGSNYy S5AFALRNRO LISNBRLISOGA QD
(Bhabha 1994): their discussions of personal identity coupled with political critique, as lyrics fre-
quently discussing war, terrem and postmperial power relations in the Middle East.

DAGSY . NARGFIAYQEA NRES AYy aYlFyRFG2NE t+FfSada
the Ottoman Empire, Arab NA A 8 K NI LILISNE Sy 3 38 F2NDOSTFdA ¢
nalpd AGAOCaA® 'y Fylfeara 2F asSt SOGSR GN¥O1a
INF6é YR [26188Q& a/ NIRES 2F [/ ABATtATLGAZYE
tities. Amidst the critical engagement with the macrocosm of war headrticrocosm of their
own displacements, these examples reveal sentiments on politics and belonging in postcolonial
CNRGFAY GKEG FNB AYRAGARIZ €& dzyAljdzS &@S3G RA
1994; Hill 2007) via hilg 2 LIQ & | ddidefhshiplzNI
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Justin A. Williamis Senior Lecturer in Music at the University of Bristol. He is a musicologist work-
ing within popular music studies and +hipp studies in particular. Williams has edited pobd-

lished on diverse areas such as jazz, crowdfunding, progressivéheoskgersongwriter,
andHamilton: An American Musickie is the authoro K@ YAY Q T yR {iSIt Ay Q
in Hip Hop(University of Michigan Press, 2013), editor of the Cambridge Companion Hoplip
(CUP, 2015), and -@alitor (with Katherine Willras) of theCambridge Companion to the Singer
Songwrite( CUP, 2016) anthe SingerSongwriter HandbogiBloomsbury Academic, 2017). In
2017, he was awarded a Leadership Fellowship from the Arts and Humanities Research Counc
(UK) for a project on Regi@rRap in the United Kingdom.
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SOOKEE

Mortem & Makeup Tour
Support: SIR MANTIS

FREITAG, 16.11.2018
20.00 UHR

Kulturetage gGmbH
BahnhofstralRe 11
26122 Oldenburg

Sookeehat Uber 10 Jahre als Rapperin und Aktivistin das Label Springstoff mitgestaltet. Ihre Be-
ziehung zu HipHop war in dieser langen Zeit durchaus bewegt: Sie hat ihren eigenen Standpunk
immer wieder Uberarbeitet und sich in den letzten Jahren als feeg@nistische Rapperin einen
Namen gemacht, den sie so deutlich buchstabiert, dass mittlerweile auch die Higdisn im
Mainstream wisserwie man ihn schreibt.

Sookee ist eine Kampferin. Aber eine, die sich nicht am Ende des Tages bejubeln lasst, sondel
sich zuruickzieht und immer wieder Uberdenkt, wohin Subversion und Gegenkultur sie tragen.

aAll {2y3a 6AS ytNB |1 2Y2B dzyR y%dzal YYSYKNy 3¢
ihre Songs heute auf jeder schvesbischen Party und/oder linken Demonsitna spielen. Ge-
YSAyaltyY YAG ye¢AO1¢AO].22YBE SAySY TglyilAaaql
zum sexistischen Normalzustand im deutschsprachigen Rap und strickt kontinuierlich an einer
emanzipatorischen, linkspolitischen HipFggene. Sookeist HipHopAktivistin, thematisiert als

diese stets ihren Umgang mit Widerspriichen in einer komplexen Welt und markiert ihr Selbst-
verstéandnisalsiberzeugte Feministin.
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RESTAURANTS
AM TAGUNGSORT
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AliBaba

Turkische Kiiche & orientalisches Dekor

Ammerlander Heerstralle 120

26129 Oldenburg

Mo-So 12:00;14:30
18:00;00:00

Moto kitchen

SushiRestaurant
Ammerlander HeerstralRe 167
26129 Oldenburg

Mo-Sa 12:0;22:00

So 17:00z22:00

Santorini
Modernesgriechisches Restaurant
Ammerlander HeerstralRe 80
26129 Oldenburg
Mo-So 12:00;14:30

17:30;23:30

La ROMA
Schnellimbiss/Pizzeria
Ammerlander Heerstralie 65
26129 Oldenburg

Mo-So 12:00;22:00

Cedars Schnellrestaurant
FastFoodRestaurant
Ammerlander Heerstralle 61
26129 Oldenburg

Mo-So 12:00;22:00

Das Baguette

Franzdsisches Restaurant/Schnellimbiss

Schitzenweg 9
26129 Oldenburg
Mo-Fr  11:00514:30
17:30;22:00
Sa 17:00;22:00
So 17:00;22:00

BESCHTE!
BurgerRestaurant
Schitzenweg 22
26129 Oldenburg

Fr 12:00;02:00
Sa 17:00;00:00
So 15:00;21:00

Bistro Prosecco
Restaurant
Uhlhornsweg 99A
26129 Oldenburg
Mo-Fr  11:00;14:30

18:00;23:00
Sa 11:00;14:30
So geschlossen

Im Prosecco nehmen wir am Samstag ge-
meinsam das Mittagessen ein, siehe Pro-
grammibersicht

Café Merlin

Café

Ammerlander Heerstrafl3e 100
26129 Oldenburg

Mo-Fr  geschlossen

Sa 10:00;18:00

So 10:00;18:00



RESTAURANTS IN DER
INNENSTADT
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Der Schwan
Europaisches Restaurant
mit Biergarten

Stau 34

26122 Oldenburg

Mo-Do 09:00;22:00
FrSa  09:00;02:00

So 09:00;22:00

Restaurant Rondell
Mexikanisches Restaurant
Poststralle 8
261220ldenburg

Mo-Sa 17:0;23:00

So 12:0;23:00

Mekong Restaurant
Vietnamesisches Restaurant
Staulinie 20

26122 Oldenburg

Mo-Sa 12:00;14:30

17:00;22:00
So 12:00;14:30

17:00z22:00
Golden Wok

Vietnamesisches Restaurant
Staustralle 9

26122 Oldenburg

Mo-Sa 11:00;23:00

So 11:00;23:00

Chianti Classico
Italienisches Restaurant
AchternstralRe 40
26122 Oldenburg
Mo-Sa 12:00;15:00
18:00;00:00
So 12:00;15:00
18:00;00:00

Cafe & Bar Celona Oldenburg
Café/Bar

Markt 4

26122 Oldenburg

Mo-Do 09:0;01:00

FrSa  09:00:02:00
So 09:00;01:00

Mamma Mia
Italienisches Restaurant
Markt 19

26122 Oldenburg
Mo-Do 11:00;00:00
FrSa 11:00z01:00
So 11:00;00:00

Vapiano

Italienisches Restaurant
Kasinomtz 3

26122 Oldenburg

SoDo 11:00;23:00
FrSa  11:00;00:00

Safran
Internationale Kiiche
Mottenstralie 19
26122 Oldenburg
SoDi 12:00;01:00
DoSa 11:3(05:00

Biggie B
Burgerrestaurant
Haarenstral3e 9
26122 Oldenburg
SeDo 14:00;21:00
FrSa  11:30;22:00

Trattoria

Italienisches Restaurant
Kurwickstrae 21
261220ldenburg
Mo-Do 11:00;23:00
FrSa  11:00:03:00
So 16:00;00:00



ANFAHRTSWEGE/
WEGBESCHREIBUNGEN
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ANFAHRTAMPUS HAARENTOR

BAB
Anfahrt
AB-Dreieck
AB-Abfahrt Oldenburg
Wechloy West

Drégen-Hasen-Weg M—,

Campus Haarentor

Ammerlander
HeerstraBBe

Uhlhornsweg

AB-Abfahrt
Haarentor

I

PARKMOGLICHKEITBRFNUNGSZEITEN WAHRBES SEMESTEREBERI
TIEFGARAGE BIBLIGTHE
EINFAHRT UBER UHLR®REG 55

MO-FR 5.30- 00.30 UHR

SA 7.30-19.30 UHR
SO SOWIE AN FEIEREM\GESCHLONSE
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BUSLINIEN

%eAAd0OKSY RSNI ! YyAGSNEAGNG ol f(iSadsSttSMm! yACQ
sent £ G071 a2 a[ LN yasE al.C {NRa dzyR a®%h. a0 Tl
dzy R {op® %A & 0OKSY -Mo&yPlatnl tdiySRa (aS4ht. Sy Fol VIKAXEBAYdzal
takt ein Grof3teil aller Buslinien in Oldenburg.

Betweenthe university (busstop "Universitat") and the citgentre (busstops "JuliudMosen
Platz", "Lappan”, "HBF Sid" and "ZOB8buslines306, 310 and S3&in approx. eveneight
minutes. Betweetthe busstops "JuliudosenPlatz" and ZOBmanyother buslines run more
frequently.

VERANSTALTUNGSORIEERHALBER UNIVERSITAT

MITTAGESSEN AM SAM5TM ROSECCO

Das Prosecco befindet sich gleich aufgggrentiberliegenden Stral3enseite desddélgebaudes
A14,in dem alle Vortrage der Tagung stattfinden

KONZERT VON SOOKHEER KULTURETAGE

Die Kulturetage liegt direkt am Oldenburger Hauptbahnhof. Von der Universitat ist sie am leich-
testen mit einer kliebigen Buslinie (Ausstieg Hauptbahnhof Suid) zu erreichen. Vom Hotel Anta-
res aus ist die Kulturetage zu Ful? in wenigen Minuten zu erreichen.

ABENDESSEN IM SCHWAN

Dhda wSadldaNFyld a5SN {OKglyda fAS3I0H RANSRIsiH | Y
tat erreicht man es am leichtesten mit einer beliebigen Buslinie (Ausstieg Hauptbahnhof Sid).
Vom Hotel Antares aus ist es zu Ful3 in wenigen Minuten zu erreichen.

CONFERENCE DINNERAWMSKELLER

Der RatkellerOldenburg liegt am Markh der Innenstadt Oldenburgs. Vom Hotel Antares aus
erreicht manihn in wenigen Minuten zu Ful3. Von der Universitat nimmt marbesten eine
beliebige Buslinie (AusstidgliusMosenPlatz) und lauft einige Minuten zu Ful dur@hldnen-
stadt.
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PBERSI CHTSPLAN
UNI VERSI TeT
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- 306 — 310

- 310 —-324~-

Samtliche Veranstaltungen innerhalb der Universitét finden im Horsaalgebdude A14 auf dem
CampusHaarentor statt.
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